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١‏ ساعدا لبترى فى حفائر هليوبوليس والشرفا وكفر عمار وريفا والخارجة والرقة 
والحرجه . 

157١ - 65‏ ثم مساعدا لبترى كذلك فى حفائره باللاهون وغراب . 

عين كبير لمفتش أثار الوجه القبلى بمصلحة الآثار . 

414 أآمينا مساعدا بالمتحف المصرى بالقاهرة . 

. كبير امناء المتحف المصرى بالقاهرة‎ ١514١ - ١ 

. ١514١ ممستشارا فنيا للمتحف المصرى بالقاهرة عند تقاعده عام‎ 1145- 4١ 
. 1545/1/15 توفى فى القاهرة يوم‎ 7 

وقد تميز فى كل اعماله بخصائص بارزة بدت فى كل كتابات نشرت له منها مصلحة 


الآثار فى مقالات فى : 
نا لناممخ وغل عن ابنت5 لال دع لالم 
(1021) 2621 
(1943) اآناءا 
وكتيا هى 
ج(1922) تتوناكق 1ن علدتاعط0 لعطدتمتاسس عط 1" 
ملحق ل : 


:(1942) وعاغط 1" 01 005 عند كم غطا أن عناع و لمقنفة) لي تطيم جرمرن !1" 

(1931) 51165 عد مملناذ للنة مدتاملاعط أن بأعل111 

09 © 1946) ناواو ءمطءعة ممنامبزيرطا 0 ومناءنلوعان] 

وقد بلغ بهذه الأعمال مثله الأعلى فيما إزداد من أجل بعد خحتام حياته ويما لا يزال 

يتيح من خدمات جليلة للجيل الاصغر من الأثربين بفضل هذا الكتاب الاساسى ‏ كما 
أن لفهرسه الجغرافى المصرى - وما يزال مخطوطا - فائدته العظيمة لمن يرجم اليه . 

ض.أُ 


مقدمة المترجم 

صدر هذا الكتاب بما اشتمل عليه من موجز لكثير من موضوعات الأثار المصرية 
بالالمجليزية عام ١114©‏ ثم ظهرت منه طبعه ثانية عام 19171١‏ اعقبتها طبعة فريدة عام 
١54‏ جنع الج ولك امار بمو يا تا لد 
من المتخصصين والعاملين فى مختلف فروع الآثار فكان لها قيمتها ومنزلتها على 
أيجازها وذلك فضلا عما حرص عليه المؤلفون من ايراد الأمثلة من المتحف المصرى 
بارقامها واماكنها ولئن كان قد طرأ على المتحف المصرى تطور وتغبير فقد احتفظت يما 
اصطنع الكتاب من ارقام ورموز بدلالتها بحكم التزامها بارقام السجل اليومى والكاتالوج 
وهى ثابتة لا تتغير ؛ على أنى رأيت اضافة بعض الملاحظات فى الهوامش ليعض 
التصحيحات أو بما جد من نشر علمى حديث على موضوع بذاته أو تاريخ يعينه . 

وإنى لاقدم شكرى الى هيئة الاثار المصرية التى تولت طبع عدد من امهات الكتب 
والمراجع الأجنبية الى العربية واشكر زوجتى السيدة / محاسن نصار مدير عام المتاحف 
الاقليمية بقطاع المتاحف على معاونتها لى فى وضع المصطلحات الخاصة بالأثار فى 
ا متحف المصرى وذلك لطول خبرتها وعملها بالمتحف المصرى . 

واقدم عظيم شكرى الى الاستاذ الدكتور / احمد عبد الحميد يوسف لقبوله مراجعة 
الترجمة العربية » وسيادته غنى عن التعريف ولولا جهده فى ذلك لما خرج هذا الكتاب 
المترجم بهذه الصورة الطيبة واشكر الد كتور/ محمود ماهر طه لمساعدته وحسن توجيهه 


وكذلك الزميل/ ابراهيم عبد المجيد. واقدم شكرى للاستاذة آمال صفوت التى اخرجت 
هذا الكتاب فى صورته الحالية . والله ولى التوفيق . 
أحمد محمود موسى 


مقدمة الطبعة الأولى )١951486(‏ 

قصد بهذا الكتاب الذى بدأ قبيل الحرب العالمية الطلاب والزائرون ممن يودون فهم 
ما فى المدحف من مققتنيات . وهو يضم قدرا عظيما جدا من المعلومات عن الاثار 
العامة» ثما ينبغى أن يعرفه الدارسون » وإن كانت الجمهرة العظمى منهم على التتحقيق 
لا تعرفها . ذلك لأن الكثير منها لم يجمع قط فى شكل ميسر معقول وفضلا عن ذلك 
فإن الفصول فى العمارة وعادات الدفن والمواد والتحتيط والديانة والنحت وكثير غيرها » 
يختوى موضوعات اصيلة وافرة كتبها اعضاء من مصلحة الاثار أو من المتصلين بها 
اتخذوا من تلك الموضوعات دراستهم التخصصية . جمعت المادة العلمية عن 
مجموعات المقابر من مصادرها الأولى من نتاج عمل الاعضاء القدامى من الأثريين » 
واخرى من الدراسة الدقيقة مختلف المؤلفات والمقتنيات . 

معظم المراجع سهلة المنال وهى باللغة الاتجليزية وقد وردت حيثما أمكن ؛ خاصة 
تلك التى تضم المراجع للموضوعات حت المراجعة ١‏ 

وكان امناء المتحف يرجعون الى ما كان قد كتب على الآلة الكاتبة من مواد هذا 
الكتاب لمحاضراتهم فى مدرسة الثقافة الأثرية حيث أرجو لهذا المؤلف أن يلعب دورا 
كبيرا فى مزيد من دقة المعلومات التى يدلى المرشدون للزوار وطرافتها . 

وكذلك أود أخيرا أن اشكر سيادة وزير التعليم لرعاية هذا الكتاب . 

ايتين دريوتون 
مدير عام مصلحة الاثار 


وقع على فى إثر مالم يكن متوقعا من وفاة الناشر الفاجعة فى 7١‏ فبراير ١9145‏ - 
ولم يكن طبع من الكتاب إلا جع منه - أن اتولاه فى المطبعة ٠‏ ومن ثم فأنا على يقين 
من أن إلى ينسب كل خطأ مطبعى نشأ لا إلى مستر التجلباخ » فقد كان على اقصى ما 
يكون من الدقة . 

بجى برنتول 


مقدمة الطيعة النالثة 


أما وقد غتحملت مسوؤّلية اصدار طبعة جديدة لهذا الكتاب » فقّد وجدت مناسبا أن 
كناف ”طاتنة من البامياك التعدرنه على.> التعدية .ذخاف الفلانه الظبى والفيتلة وغردة 
المرمياوات » والالات الموسيقية ومجموعات المقابر وانخطوطات الهيراطية . وشكرا 
للد كتور بكير والدكتور غَليوئجى والدكتور الخشاب والدكتور زكى اسكندر لتعاونهم . 

ولذلك فكل ما هو مرسوم بالدائرة (6) من حواش وما هو بين الاقواس المربعة 
اضافات جديدة وقد قصدت بتلك الحواشى الى تزويد القارىء بالمراجع الجوهرية والمزيد 
من الارشادات والمعلومات المطلوية أو كما قال اتجلياخ لتزويده باستيعاب أكبر يتتحف 
مصر القديمة وعصورها وقد وافق صدور هذه الطبعة الذ كرى الثلاثين لامجلباح وهى 
فرصة متاسبة لكريم هذه الذ كرى الجليلة . 


ضباء ابو غازى 
القاهرة كت/رة ١‏ 


مقدمة انجلباخ 


هدف هذا الكتاب اعطاء الزائر والدارس من يترددون على متحف القأهرة مزيدا من 
تقدير لعصور مصر القديمة واثارها التى تمثلها مققتنياته الرائعة تمثيلا وافيا والتى 
اقتصرت دراستها حتى اليوم على «الوصف الموجز للاثار الرئيسية» الذى كان معروضا 
لبضع سئين عتد مدخل المتحف . 

وهو إنما يمهد فى أحاطة القارىء بأن علم الأئا ر الممسرية لا يعنى طائقة من 
المعلومات عن تاريخ مصر القديمة ولغاتها وان بلغا من الأهمية المنزلة الولى غير أن 
هناك مظاهر هامة أخرى للعلم لج سبيل للمرء يغيرها الى الادعاء بأئة قرئ 

ذلك إنى على مدى الأعوام اي "كنت فيه متحا مشاركا من كائوا يلقو منهج 
2 الاثا ر ا مصرية من طلاب جامعة فوّاد الأول قد صدمت لمعلوماتهم التفصيلية عن 
الموضوعات الأليفة للاساتذة الأوربيين المعينين هناك » عن جميع العصور التى شملتها 
حفائرهم » بجهلهم بموضوعات اثرية أخرى وبخاصة عن الجغرافية القديمة لوطنهم » 
والمواد التى اصطنعها قدماء المصريين » والطريقة التى ارخت بها القطع . 

فلما أن علقت هذا العدريب الأثرى غير المنوازن دعيت الى القاء سلسلة من 
النحاضرات كان معظمها داخل المتحف عن الأثار عامة على أن طلاب السنة الثانية 
والثالثة وتقبلوها بإهتمام كبير وذلك بحكم ما وجه الى من اسثلة ومفترحات كثيرة وقد 
حفزت تلك الخبرة المكتسبة زملائى الامناء وإياى على وضع مذ كرات تاريخية مختصرة 


بالعربية والانجليزية والفرنسية فى اماكن مناسبة فى الحجرات والدهاليز فضلا عن 
مذ كرات عن تصنيف القطع وقد تبينت فائدتها الكبرى للطلاب المصريين والزوار 
الأوربيين والامريكيين . 
ويشمل هذا الكتاب الذى اعد بالرجوع خاصة الى متمحف القاهرة وعلى اساس 
تطبيقى كافة ما أوردنا من مذكرات تاريخية ونوعية مع توسع كبير فيها جميعا كما 
كتبت مقالات للزملاء الذين ذكرت اسماؤهم فى ص ٠١‏ وتتفق وما يسهمون وقد 
لخص الجزء الخامس عن المواد المستعملة فى مصر القديمة باستثناء قسم الاسماء 
القديمة المستر الفرد لوكاس )١<‏ كتاية : 
.(1934) ونأماكنالهآ] لسن سلمف نكا مماملزعة امنعدم 
إذ عدلها حيثئما اقتضى ذلك كى يشمل نتائج أحدث البحوث وعلى الرغم مما 
حاولت من ذكر المراجع التى استمدت منها الموضوعات »؛ فى الآما كن التى استفيد 
منها فقد وجب ذكر ما تتطلب من عون كبير وخاصة فى اعداد البطاقات على احاد 


القطع عن . 


كما اقتضت فى الرجوع الى 
غام لاوما 11 ,عقون 1ل0م أنن 01 ] عل ععامك2 وها ,181 را لئملا لمع 101101011 
.(1938) 
وبخاصة فى تواريخ الملوك التى تختلف قليلا عما اعطى برستد » ولكنها تضم 
ابحاث احدث : فضلا عن العصر العتيق ويشمل هذا المصنف قائمة ممتازة عن الاثار 
المصرية فى كافة مظاهرها منسقة فى كثير من البساطة والوضوح وكذلك ادين لكتابء 
(الطبعة الاجليز يه 1929!) أمنريوظ ,وعادلعة8 والى : تمصسصمم0 مهنتام برو ,عاناصهم0ن 
(1927) وفى نخحاتمة المطاف وذلك لكثير من المعلومات التى بينتها حيث وردت وكذلك 
اخحذت الاشكال من 738 الى 4٠‏ من ذلك المصنف القيم باذن من المؤلف الكريم وقد 
شمل دليل ماسبيرو الرائع الذى اصدره فى عدة طيعات بالا جليزية والفرنسية فيما بين 
7 وعام ١916‏ وبالشمن المدهش ٠١‏ قرشا اكثر من 6٠٠‏ صفحة بمعلومات أثرية 
شيقة إذ يرشد الزائر مطوفا بالمتحف حجرة حجرة وخزانة خخرانة . 
وقد كان لعيوب اليناء فى المتحف وفى السقف خاصة » فقد ادى ما اقتضاه نقل 
اقسام كير من التحف من جناح الى آخر فى المتحف الى تخلف كل طبعة جديدة 
للدليل بمجرد عرضها للبيع ! وكان لكشف مجموعات هامة من القبور والحاجه الى 


١ 


1 1 
(1906) املاط آ0 ذلعوعءت] الناعمم ,نائا"! كض عاط 


توفير مساحات لطرفان من خف جديدة تتدفق دائما على المتحف ان ازدادت الاحوال 
سوءا . وفى الوصف الموجز للآثار الرئيسية الذى ظهر بالامجليزية » والفرنسية والعربية 
فيما اعوام /1؟155 الى 1917/8 ومن عام 1372 وما بعدها وصفت التحف فى قوائم 
بترتيبها الرقمى على حين نشرت مواقعها فى قائمة آخر الكتاب الذى كان يتغير عند 
الضرورة فى الطبعات اللاحقة . 

وقد ظهر آخر الأدلة العربية فى هذه السلسلة عام ١14٠‏ أما طيعات ما بعد الحرب 
بالعربية والفرنسية فما زالت فى طور الاعداد على حين ظهرت الطبعة الاجليزية فعلا 
20 . وتبين أن فى النظام الذى شرحناه من قبل كفاية ممتازة بعامة وقد أتبع فى 
قائمة المواضع فى هذا الكتاب . 

وتكاد كل القطع التى ذكرت ذ فى النص أن تكون متنوعة يأرقام عرضها » كما ذكر 
فوضعها الحالى فى الملحق . أما فى مجموعات المقابر الصغيرة » حيث يسهل العشور 
فووا على أى قطعة ققد ذكراسم الجمموعة الخاصة برقم القسم . أما اليجموعات الكبرى 
كتلك التى من مقبرة توت عنخ أمون فلم يذكر سوى رقم العرض وذلك لاحتمال قائم 
باعادة ترتيب المجموعة . 

وقد انتهزت مع زملائى فرصة اغلاق المتحف أثناء الحرب لاحداث تغييرات جذرية 
فى يعض الحجرات والدهاليز أملين ألا تنشأ ضرورة الى تغييرات أخرى فى يضع سنين 
وأيما من كتاب يكاد يقتصر على علاج التحف دون سواها فى متحف لا يوجه الزائر 
الى مقتناه من حجرة الى حجرة وبخاصة جاء ميوبا كما فى هذا الكتاب اى رفق 
الموضوعات وانواع التحف » فلا مناص معه من دين التجوال ذهابا وجيعة عند 
لاسترشاد به فى الأروقة ولذلك ينصح الدارس يقراءة أى من الموضوعات أولا » وأن 
يتفحص من التحف ما يسهويه حيث ذكرت (ص 8) ولقد انيح للعمارة هنا مكان بارز 
وذلك أن سقارة » مهد العمارة يسير زيارتها من القاهرة كما لا اعرف عن كتاب فى 
متناول الدارسين يبسط الموضوع فى اسلوب مكثف كما هو متاح هنا 

وقد بسط تسلسل التواريخ على نطاق طويل معقول وذلك لا هو ملتبس على الزائر 
أو الدارس من اسلوب التاريخ فى تاريخ لعصر أو ملك بعينه يكذا فى ستين قبل الميلاد. 

أما طول كل من الجزء الثانى والخامس فلست اعتذر عنه لاسباب ذكرتها من قبل 
(ص١22‏ وأما موضوع عادات الدفن فد اعاد دراسته المستر يرنتون فى ضوء الحفائر 
الحديئة حيث ينبغى أن تذكر أن 15٠١‏ من محف المتحف ذات صلة مياشرة بها . كما 


1١ه‎ 


أن موجز المستر ايتين دريوتون فى الديانة المصرية -جوهرى كى يعرف الصلة التى حملت 
المصريون على هذا الاهتمام العجيب المتناقض واأنتباه لما يقع لهم بعد الموت وقد اعاد 
دراسة التحنيط باسرها الاستاذ دوجلاس دبيرى حيث يتيح الملخص هنا كافة الحقائق 
الجوهرية المتصلة به وذلك لأن قدماء المصريين والمومياوات يكادان عند عامة الناس 
يتجانسان كما توشك أغرب الأفكار القديمة فى هذا الموضوع أن تكون السائدة . ومن 
ناحية أخرى فقد حذفت يعض الموضوعات ذات الأهمية العظمى للأسباب الآتية : 

حذفت الرياضيات » حييث يصعب شرح الموضوع جدا فى ايجاز » يفتقد المتحف 
وثائق توضحه وكذلك الجباريات (ارقام 7١87‏ + 5055) والموسيقى (ارقام /ا/ا1ه الخ 
و581) وذلك على الرغم مما فى المدحف لكلا الموضوعين من امثلة رائعة توضحها 
تفتقد العلم بالقواعد التى تنظمه فى اولا » الاول كما تجهل جهلا قاطعا طبيعة السلم 
الموسيقى والايقاع الذى استعمله المصربون على مدى العصور وذلك إذا اقتنعنا حقا بأنه 
كان سجلا يوما ؛ وذلك النقل حيث أن هناك متحفا للنقلءعلى مدى العصور قرب 
محطة السكة الحديد بالقاهرة » وقد رتب قسم النقل القديم باشراف امناء المتحف 
الشخصى كما أن اجزاء من دليله الممتاز قد اعدوه » وعلى الرغم من كثير كتب عن 
دقائق الحياة الشخصية للمصريين القدماء » فشمة ثغرات غريبة فى معلوماتنا » تملاً 
بفروض خالصة » وللآت فنحن على سبيل المثال لا نعلم شيا عن الأحوال التى تزوج 
يها الناس حتى العصر المتأخخر المصرى ؛ ولا عن الاخت كما ذكرت كثيرا فى لوحات 
الدولة الحديثة » أكانت اخحتا أم وزجة ثانية أو كليهما . ولئن كانت الناس تعتمد 
اعتمادا كبيرا على مجموع قوانينه » فلسنا نعلم شيئا عن القانون المانى المصرى فى 
عصر الاسرات إلا أنه كان قائما وأنه كان مدرنا فى اربعين ملفا من الجلد فيما يبدو 
وكان يؤتى به فى محكمة الوزير » وذلك فى الأسرة الثامئة عشرة على كل حال . 

لقد حاول الناشر والمهتمون فى هذا الكتاب أن يحصروا أنفسهم فى نطاق حقائق 
متقنة الاساس . أما فى الحالات النادرة التى يعرض فيها أحدهم نظرية لم محظ بإجماع 
عام أقصد علم القارىء بذلك . وقد تبين ذكر المؤلف عند كل فصل »؛ وخاصة من 
كتب منهم فى التاريخ المصرى إِدْ لخصته من كثير من المصادر بغون من زملائى 
وخخاصة المستر اوكتاف جيرو فى كافة العصور بما فيها العصر اليونانى الرومانى . ومن 
ناحية أخرى فقد اعدت بعض الفصول خاصة لهذا المصنف ؛ وتضم مواد تختلف قلة 
وكثرة من حيث اصالتها ومثل هذه الحالات يذكر اسم المؤلف 5 


١] 


أما المسؤلون عن الاسهام فى هذا المصنف فهم بيربول بوثير - لابير » س٠ج‏ مشر 
جى برنتوث » أمين المتحف المصرى » الاستاذ ديرى من مدرسة طب القاهرة » الد كتور 
ايتين دريوتوك مدير عام مصلحة الآثار 4 اوكتاف جيرور أمين المدتحف » مسثتر الفرد 
لوكاس المستشار الكيمائى لمصلحة الاثار وإياى . 
مستر جوزيف ليبوفتش المشرف على نشر مصنفات مصلحة الأثار » قد قدم لى 
النصح والمادة فى الموضوعات «السامية؛ كما أضاف وحقق الكثير من المراجع ورسم 
بعض الأشكال فى النص بما فى ذلك كل الرموز للمقاطعات المنشورة (ص "الا الى 
007 . وقد قرأ مستر ه . و. فيرمان عن اجزاء الكتاب ما يتصل باللغة المصرية , 
واضاف كثيرا من الاقتراحات بتعديلات اتبعت كلها تقريبا . وكذلك ادين لأمناء 
المتحف » موريس افندى روفائيل » ومحرم افندى كمال فكثير من التصحيحات 
والتعديلات فى الموضوعات الخاصة بالعمائيل والازياء . 
وكان محمد افندى المنصورى ؛ واسماعيل افندى صادق مسؤّلان عن كافة صور 
الكتاب التى تمثل خخير أمثلة الفن المصرى فى اشكاله فى مختلف العصور . 
وقد أعدت خريطة مصر خاصة للكتاب فى مصلحة المساحة المصرية » كما اقدم 
عرفانى لحسن بك فوّاد المراقب العام والى المرحوم مستر ه . رونترى مدير قسم 
الطبوغرافيا بهذه المصلحة . 
ر. اتجلباخ 


تقديم 
الآثار فى الماضى والحاضر 


ينبغى أن يعنى علم الآثار فى احلى دلالاته الاستخلاص والتسجيل لكل تفصيل 
ممكن خصيله عن حضارة قديمة وذلك ٠‏ أما بدراسة الوثائق المتاحة أو من الحفائر فى 
المواقم المتصلة بالحضارة . 


وكان فى واقع الأمر إنما يدل فى اكثر الأخيان على حفر عشرى غير مكتمل لوقع 
قديم للتسلية أو لإشتهار فى الصحافة وذلك فى سبيل استخراج قطع ذات قيمة أصيلة 
ا 0 ا و ب يدن (تاريخ 

بدء تسجيلها) 188/٠‏ تقريبا ‏ لم تات عما ينبغى اليوم ان نسميه وعلم الاثار» ٠‏ بل 
عن رغية فى اثراء المقتنى ومنع نقل القطع القيمة من مصر عن طريق عملاء القناصل 
الأجانب وغيرهم من عملاء . 

والى ماريت باشا )١1881- 148371١١‏ تدين مصر بمقتنياتها القومية إذ عمل من 
عر الخديوى سعيد ياشا ففتح رسميا عام ١9717‏ أول معحف للاثار فى البلاد حيث 
عرف يومئذ بمتحف بولاق وكان لموقعه قرب شجرة التي الهندى الكبيرة التى ترى فى 
شارع ماريت باشا ؛ ثم نقل المدنحف عام ١851‏ الى قصر الجيزة الذى هدم واحتلت 
جزءا من أرضه حدائق الحيواك »ثم عادت ونقلت الى المبنى الحالى عام ٠ 0٠٠‏ 
وهناك أضاف عن حياة ماريت باشا فى الطبعة الفرنسية (الرابعة) من دليل ماسبيرو 
ونشرت عام ١118‏ » ولولا بعد النظر فى سياسته لا كان من شك فى اهداء الكثير مما 


هو الآن اعظم كنوز مصر من روائم سياسية الى فرنسا وطنه وكان حول عام ىم ١‏ أن 
نبه بترى الذى توفى فى سن متقدمة جدا عام ١5147‏ الرأى العا م (وكان له عليه تأثير 


هائل) والعلماء الى أن الفخار وغيره من قطع متواضعة أجيد رسمها وتسجيلها قد تكون 
لعلم الآثار ذات قيمة اعظم من اجمل آيات القن ومع ذلك فقد انقضت عدة عقود 
من سنين قبل أن يتحقق ذلك غيره من الحفارين فى مصر وغيرها بحيث يتبعون اقكار, 
على مدى ملحوظ بل لم يتبعها بعضهم فى واقع الأمر ايدا : وكانت الأموال نحت 
ايديهم وغالبا ما يأنى جزءان لم يكن كلها من تبرعات خاصة غير كافية يدرجة ميئوسة 
فقد كان عليهم أن يبلغوا نتائج عاجلة ولكن مثل يترى قد كان وزنه مع ذلك من 
الحفائر قلة - فى رأى الكاتب أصابت أوانها : ولكنها عادت بما لا يقدر بين 
الخدمات على علم الأثار فى الماضى . أما الاعتقاد بأنت مصر قد اتت آخحر تاريخها أو 
أخمر كتوزها الفنية فذلك هو الحمق الأقصى ؛ ومع ذلك فيكاد يكون مؤكدا أن 
الكشوف الكبرى فى المستقيل سوف تتبع فحصا مدروسا للمواقع المختارة , أو اجراء من 
مناطق » ما امكن الحفائر - إذا لم تكن حتى الصخر الطبيعى وذلك مع احتمال الحظ 
وسوئه دون توقع نتائج مثيرة كل عام . على أن هناك اماكن بعينها كبعض اجزاء 
جيانات الجيزة » وسقارة والدير البحرى ومعابد تانيس ووادى الملوك وأماكن أخرى 
حفرت حديثا بهذا الآسلوب حيث اعدت رسوم متقنة وحيث تحققت فى كل حالة 
كشوف هامة جدا واسترد التاريخ . ومع ذلك فلا سبيل الى التكهن بنتائج الحفائر التى 
ينتظر أن جرى فى مصر . 
ولد نشرت تقارير معينة عن الحفائر فى مصر من قبل لبعض المؤلفين 0 
غالبا قائمة على تخامل شديد على مصلحة الآثار . ومع الاسف من اعضاء فى مصلحة 
الآثا ر أت يعمل بالمثل اما من منطلق خحيرتهم الخاصة فى المناطق » أو بالرجوع الى 
سعجلات مصلحة الاثار » وقد يكون ذلك بقدر أقل من التحيز كثيرا » غير أن مثل هذا 
الببحث مع ثمة ما قد يكون عليه من استهواء قد يكون قليل الجدوى إن كان وليكن 
الى المستقيل تطلعنا فما نراه جديرا بالثناء فى عمل الأثريين فى الماضى وجب علينا 
اقتداءه باهتمام » وما قد يبدو فى عملهم معييا وجب فيه علينا فى عملنا الاصلاح . 
ر. انجلباخ 


ترتيب المقتبيات 


خصص الدور الأرضى من المنحف غالبا للقطم الحجرية الشقيلة ٠‏ كالتمائثيل 
والتوابيت والنحت وقل ا كارب الساعة حيث تقم الآثار الأقدم عن يسار 
المدخل الرئيسى والمتأخرة يمينه أما البهو الأوسط فيضم قطعا كبيرة من عصور مختلفة. 

وقد صف الطايق الأعلى عامة وفق أنواع القطم حيث نرى رده الرسم فى نهاية 
هلا الكتاب وقل وصف جزء من المدتحف سواء كانت حجرة ة او رواقا بأنه اكننم؟ ورقم 
كل قسم على الحوائط بارقام موداء على خلفية بيضاء ؛ وفى الرسم يلوك حمر وين 
الحرف السابق عليه 346 أو (ل0» رقم القسم ف الكتاب مااذا كان القسم فى الدور 
الأرضى أو العلوى على حين وصفت الشرفات المطلة على البهو الأوسط يأنها دهاليز 
حيث أستمدت ١‏ رقامها من هذه الأقسام التى خحلفها . 

أما القطع التى تحمل رقما أحمر فقد نشرت فى الكتالوج العام لمتحف القاهرة 
عكنة) نال ع6ذنا/8 نل لدئمة6 عدوملقاة") على حين تدل التى لا حمل سوى ارقام 
سوداء على ورودها فى سجل الامتقبال "ل ل2نتنانل حيث يستطيع الأمناء عتد 
تقديم كل ما هو معروف من المعلومات عنها 

وقد اعلمت معظم الاقسام اجزاؤها على الحوائط بحروف وارقام موداء صغيرة فى 
0-6 0 » 27 2 55 فيوات اياي 0 
الخزانة فى وسبعد القسم أو حيث يحتمل يي استعملت الحروف او الا 0 
للخزانات . أما ارقا م العرض المسيوقة بنجمة فتشر الى مخف من مقبرة توت عنخ أمون 


؟؟ 


على حين تشير تلك التى تلحق بها كلمة الخ الى الرقم لاحدى قطع كثيرة من 
التوع نفسه فى الخزانة نفسها أو قريبا منها . وأما القطع الواردة فى النص حيث صورت 
كذلك فى اللوحات ققد اشير عادة إلى اللوحة فقط » حيث رقم العرض كذلك . 


يض 


الجسز. الآول 
ملخص تاريسضى 


الطابق الأعلى هه (غرب) 


البت ما تولاه كثير من العلماء من بحوث أن الأنسان الأول فى مصر قد مر فى 
نفس المراحل التى مر بها غيره فى اجزاء أخرى من العالم القديم . فقّد كان على مدى 
حقبة مديدة جدا من الزمان لا سبيل الى دقة تقديرها أن عاش سكان مصر حيث 
إقتصروا أو كادوا على القنص وصيد السمك لافى وادى النيل فحسب بل فى مناطق 
متفرقة من الوادى كانت يومئذ غزيرة الماء كثيرة السحب ولكنها اليوم صحراء غير 
مسكونة . 
ويعرق هذا العصر بالعصر الباليوليتى (الحجرى القديم) ؛ ويسمى كذلك (عصر 
الحجر المطروق6 حيث اصطنع الانسان وكان يجهل المعادن أدوات من الحجر الصلب 
افضلها الظران » الذى وجد ما لا حصر له فى مصر وكذلك استخدم الخشب والعظم . 
٠‏ وفى اقدم العصور السحيقة (الشيلى والاشوليان») كان السلاح المفضل للقنص 
والحرب ما يعرف بالفهر وكان اداة بيضية جمعت بين القمة المدببة الأطراف الحادة » 


وكانكت تشكل من نوأة الظران وقد اهملت هذه الادوات فى العصر ا موسترى حيث 
حلت محلها ستان مثلئة حدد بها الانسان حرايه ورماحه . 


كن 


ثم كان آخخر الأمر فى العصر (الكانسيان» القفصى » الذى يقابل الأوريجنيشى »؛ 
والسولوترى والمجدولينى فى اوريا أن تعلم الصانع الباليوليتى (فى العصر الحجرى القديم) 
الاستفادة من شظايا الظران على الف طريقة يشظيها بمهارة ليشكيل مكاشط وسكاكين 
ومثاقب لاعداد الجلود وكذلك الازاميل والمناشير الخ . 

ويعد عصر انتقال هو الميزوليغى (الحجرى الوسيط) جاء عصر أقصر كثيرا عرف 
بعصر التيوليثى اى الحجرى الحديث ويسمى كذلك وعصر الحجر الصقيل؛ وفيه يقل 
التمايز بين مراحله . 

وقد كان نتيجة لازدياد الجفاف أن انحصر الانسان مذ ذلك على ضفاف التيل »؛ 
وفى قليل من البقاع التى ما زال فيها الماء وكان قد استأنف حياة رعوية وزراعية واتتقن 
ادواته واسلحته كما صقل فؤسه وشكل رؤس سهامه بكثير من مهارة حيث بدأ عندئذ 
ظهى الفخار . 
عل محل الظران 5 فظهر الذهب والتبحاس اول مرة ولكن البرونز لم يستعمل حتى 
الدولة الرسطى » وكذلك الحديد (انظر المواد» حتى وقت متأخر جدا . ومع ذلك فققد 
ظلل استعمال الأدوات الحجرية قائما وانتجت الاسرات الفرعونية الأولى سكاكين 
اضاحى رائعة » ومناجل من ظران تستعملها حتى العصر البوياستى /٠٠١(‏ ق.م2) . 

يول بوقيرلابير 
ولمانيتون ندين بكلمة ١الاسرة»‏ التى اتخذت للتاريخ المصرى . وكان مانيتون 
البطلمى حول عام ٠٠٠١‏ ق.م. وهو الذى كتب باليونانية ثلاثئة كتب عن «أخبار 
المصريين» وفيها ججميع الملوك من مينأ الى نقتانبو الثانى فى ثلاثين أسرة ؛ تنحمى الى 
مختلف البيوت الملكية التى تعاقبت على حكم مصر او عاصر بعضها بعضا فى عصور 
معينة ولكن فقدت كلمات مانيتون فقد حفظت منها شذور حرفتها النسخ المتعاقب . 
وقد حفظها «سيفوس» وبوسيبس وآخرين + فقد اعطى يوسيبس قائمة بالاسرات المصرية 
مع مدى حكم كل تلك فيها '١؛‏ . 
وقد أذ المؤرحون امحدثون بترتيب مانيتون » الذين قسموا كذلك التاريخ المصرى 


فى 


العصور التى سبقت مانيتون » وإن كان يقينا ما حفظ من تسجيلات غزيرة جدا فى 
مختلف مراكز العلم . 


وقد ورد حجر بالرمو حيث يعرض ونسسخة من الأصل معروضة فى المتحف (رقم 
ا 0/١‏ مع كسر بازليتة من وثيقة مشابهة أخرى ؛ قاعة ملوك الوجه القبلى والبحرى 
ومصر المتحدة من قبل الاسرة الأولى حتى منتصف الاسرة الخامسة وذلك مع الأحداث 
الهامة ؛ متضمنة ارتفاع النيل عاما بعد عام ولقد كان لدينا مثل كامل لأحد هذه 
التسجيلات بدلا من قلة من كسر تدعو الى الرثاء لا تكاد تقرأ لعرفتا مزيدا أوفر عن 
أقدم عصور الاسرات عما نعرفه اليوم وثمة وثائق أخرى هى (يردية تورين» (شكل )١‏ 
وهى تعطى قائمة بالملوك حتى الاسرة السادسة عشرة مع سنى حكم كل ملك وقع 
حتى نهاية عصور معينة . وفى حالة مهشمة جدا . 

«لوح سقارة؛ (رقم 15) الذى يعطى اسماء ملكا مبتدئا من ميريانيا (عدج 
- ايب) السادس 0 من ملوك الاسرة الأولى منتهيا برمسيس, الثانى : ٠‏ ثم ١#قائمة‏ 
ابيدوس» (شكل ؟) فى معبد سيتى الأول ؛ وتعطى اسماء 7/ ملكأ ؛ مبتدئا من مينا 
( مينى) ؛ موّسس الاسرة الأولى : ؛ ومنتهيا - بيبى الأول » ثم قائمة الكرنك وهى الآن 
فى بأريس وكانت تعطى اصلا اسماء 15١‏ ملكا من اسللاف مختمس الغالت الأقدمين 
من ملوك الاسرات الثانية ( ؟) والثالئة » والخامسة » والسادسة » والحادية عشرة » والثانية 
عشرة والثالثة عشرة وقد كان فى كل منها ما حذفته واضافته وهى تختلف اختلافا بيتا 
عن القائمة التى صدرت عن مانيتون وقد تبين المقابلة بينها فى امر الشخصية لتاريخهم 
النسبى لمن وجدت اسماؤهم من الملوك على الاثار لا فى الوثائق المذكورة إنما هو عمل 
هائل ...20 وذلك فضلا عما هو أكثر مما ينبغى عمله فى هذا الموضوع . 

الاسرات المصرية طبقا لمانيتون » بدأت كالاتى : 


١و١‏ يس (ثينيس) البربا 
٠و4‏ مفيس ميت رهينة 
0 الفتشين اسوان 
1 ولاوم مفيس ميت رهينة 


يف 


٠١و‎ 

١و١‎ 
١١ الى‎ 
٠١ الى‎ ١١ 
”١ 

؟ 


استعملت عبارة:٠ما‏ قبل الاسرات» لكافة الحقب التى وجد فيها قرى أو جبانات 
سابقة على الأسرة الأولى » حيث تتعاقب الحضارات »٠‏ بادئة بالعصر الحجرى الحديث 
البحت » وان كان أكثرها من الحجرى النحاسى أو مرحلة استعمال النحاس . ولعل اقدم . 


هيرأ كليوبوليس اهئاسيا المدينة 
طيبة الأقصر » الكرنك 
الهكسوس غير معروف 
طبة الاقصر » الكرنك الخ . 
طيبة الاقصر 4 الكرنك الخ 5 
يوبا ستيس تل بسطا 
تأنيس ل الحجر 
سايس وائيوبيا '") صا الحجر 
أثيوبيا نبأتا 
فارس ايران ( برسبوليس) 
مندس تل الرابع 
سبئوسن عم 

عصور ما قبل الاسرات 


المظاهر ما يطلق عليه اليوم «مرمدة» والبدارى» . 


لعل اقدم حضارة لدينا عنها علم حقيقى هوما يسمى «عصر مرمدة» التى 
اكتشفتها اكاديمية فيينا للعلوم (دكتور هيرمان يونكر) . قرب قريتى ابو غالب وبنى 
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ما يسمى «مرمدة»ء عصرماقبل الاسرات 
الطابق الأعلى 4 ه 


اه كن وا و 0 0 
ضيقة ا ل 
بدائى بما يدل على ان أهل مرمدة كانوا » على كل حال ؛ » يحاولون تطويع الصخور 
الصلبة . وكان الفخار خخشنا » لكن مع قدر لا بأس به من التنوع وقد صنع بدون أى 
لويس أناالصقل الاج لم يوا ٠‏ كما لم بر على لال أ 


وقد دفن و3 مرمدة موتاهم ين على خلاف من هم من اواخر ما قبل الاسرات 
فى حفر لصيقة بمساكنهم ' وقد سجلت من ذلك عشر حالات ؛ على أن كسر 
الفخار ذى الشفة السوداء ؛ والأحمر المصول فى موقع مرمدة مع اشكال من فخار 
كان معروفا كذلك فى جبانات طلائع عصر الاسرات فى مصر العليا » ليجعل من غير 
الحكمة التأكد بصفة قاطعة أن أهل مرمدة كانوا على سبيل المثال اقدم من أهل 
البدارى وذلك يحكم ما كان من مجارة مصعدة وهابطة فى النيل » فى اكثر » ان لم 
يكن كافة عصور ما قبل الاسرات . ونستطيع القول مؤكدين قطعا على كل حال إن 
حضارة مرمدة كانت على خلاف يعيد المدى » من حضارة مصر الوسطى والعليا فى 
العصور المبكرة وذلك على الرغم مما قد يكون يقينا ومن شبه وثيق مع -حضارات الفيوم 
المبكرة وأثارها . ومنها قطع معروضة فى القسم نفسه » وقد نشر عن حضارة مرمدة فى 
1 مسق70 ,11/1 


كلل 19/1611 12 للعاكةلء موعدم ااا تعل عاسسعلوعلم عع0 عنداط ج01 عتل رعمانا معتصع8 
(؟؟ 1930 ,عاسمقلدكتدع8 - علستع]/1 عدسللعذة معطع تا غطتطعوعع عب رمعل 


جى برنتود . 


الطابق الأعلى 4 ه 
فى منطقة البدارى ٠‏ فى محافظة اسيوط بالصعيد حيث تتقدم القطع على ما يطلق عليه 
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حتى الآن ما قبل الاسرات وحيث كانت الحضارة التى انتجتهم اقدم م عر في مصر 
العليا . "كان أهم مظاهرها الفخار وكانت الاشكال المعتادة أوعية عميقة أو ضحلة » 
مسطحة القاع غالبا ومغطاة بتموجات دقيقة وتكاد طائفة من أحسن امثلتها أن تكون 
الأوانى من الاناقة والرقة بما يشبه كأسا من الخزف . وكذلك استعملت اوعية اكثر 
خشونة للطهى وتخزين الحبوب . 

وقد أدت طرز الفخار فيما اعقب ذلك الى اقدم اشكال عصر ما قيل الاسرات . وقد 

صنع أهل البدارى الكتان فى عم صغيرة » ولكن ملابسهم المعتادة انما كانت من 
3 حشن الدباغة حيط اثوابا أحيانا . وكانت زينتهم من اساور من عاج »؛ » وشرائط من 
محار مجلوب من شواطئع البحر الأحمر ؛ وتخحرزات من حصى ملون . ولعل الخرز 
ادر الأزرق المصقول لم يصنعه البداريوت بل جلبوه من التجارة » يحكم ما يبدو من 

ثقبة باداة معدنية كما لو ان الصقل بالنحاس . وكان المعدن نادرا جدا فى عصر عصر البدارى 

حيث تلبس خرزات التنحاس حليا ثمينا . وكذلك وجدت شنوف للأنف والأذن مع 

الواح من ارنوز » من شكل متميز وكان يسحق عليها كحل اين . 

وكانت الادوات والاسلحة من الظرات ء سواء صنعت أنيقة أو تمشنة وفقا لمقصدهم 
فى الاستعمال . وقد حظيت أجود السكاكين مقبض رائع فيما اعقب ذلك من عصر 
على حين كانت رؤس السهام المجئحة بقطعها الرقيق من خخصائص العصر . على أن 
المسافة التى بين بعض مواقع المَرى وبين 5 مصادر الماء فى ايامنا هذه فضلا عن 
بقايا اشجار كبيرة فى هذه المواقع » حيث لن تنمو الآن اشجار انما يتفق مع أدلة أخرى 
على أن البدارين قد عاشوا حين كان مناخ مصر ارطب مما هو اليوم ؛ وهو عصر ينبغى 
وضعه فيمالا يجاوز عام 45٠٠‏ ق.م. . وذلك احل ما هو متاح اليوم من دلائل 
جبولوتية مضل الاختبار معتل عضي اليمارفيو بار نيحا اعقينة مرن! عصور ما قبل 
الاسرات التالية . 


وقد نشرت دراسة كاملة من عصر اليدارى فى مصنف حت عنواك : 
(1928) ادك 291) ممتمكلة1 ع1 
بقلم الكاتب ومس جرترو كانون . تومبسون وكانا أول من اثبت تاريخه القديم . 
جعى برنتوك 
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الطابق الأعلى “ه (شرق) 


توشك القطع فى هذا القسم أن تكون يأسرها من جيانات مصر الوسطى ومصر 
العليا إذ تنتتمى الى الحضارات المتأخرة . وكان سكان هذا الزمان على الرغم من 
بدائيتهم فى كثير من الأمور وجهلهم المطبق فيما يبدو لفن الكتابة » يملكون فنونا 
وحرفا رفيعة المستوى ٠‏ ومع ما فيهم من سذاجة فى تمثيلهم مظاهر الطبيعة . فقد كان 
لهم احساس للجمال الخالص إذ يكشف فخارهم وأوانيهم الحجرية » وبخاصة ادواتهم 
7 

كان مصريو عصر ما قبل الاسرات رعاة » يربون الماعز والماشية كما كانوا أهل زراعة 
» يزرعون القمح ؛ والذرة العويجة والشعير . وكانوا يرتدون الملابس الكتان والجلود 
ويتحلون بخرزات من ذهب وقاشانى واحجار صلبة . كما كانوا يتخذون امشاطا متقنة 
من عاج فى شعرهم . ْ 

ويشحلوت بطلاء أمضر » يسحق على صلايات من الشست فى شكل السبمك 
والحيوان . كانوا صيادين مهرة خاصة للبرنيق » الذى توافر ايامهم » والذى كان قيما 
لعاجهم . 

ومن المدهش مدى ما تطورت اليه التجارة فى ذلك الزمان الباكر » اذ لابد أن جوع 
بالاردواز وتحشب الصنوبر من أسيا . »هناك فرصة كذلك فى أن النحاس كان يجلب 
من الجهة نفسها . وكان الطريق بين قفط والقصير على البحر الأحمر كذلك معروفا اذ 
صورت على بعض الفخار الملون سفائن كبيرة وصفوف من المجاديف (شكل )١"‏ , 
حمل على طواطم القبيلة من فوق علائم على سوارى على ما تبدو غرفا . كما تتمثل 
رجال ونساء ونعام على هذه الانواع من الأواني | 

وكات مصريو ما قبل الاسرات يدفنون فى وضع مقبوض يوحى بالنوم الطبيعى 
ومعهم كانت تودع أمتعتهم وطعامهم يحيث 7 تفتد ارواحهم. ضروريات الحياة ٠‏ أما 
عقائدهم الدينية فقليل ما هو معروف عنها وان امكن استنباط أن كثيرا من الالهة من 
ذوات رؤس الحيوانات فى العصور التالية قد استحدث من آلهة مختلف 8 عصر ما 
قبل الاسرات. 
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وكانت اكير مدن ما قبل الاسرات مما لدينا معلومات عنها هرأكونيوليس (الكوم 
لأحمر) الى الشمال قليلا من ادفو , واخمرى عند نقادة قرب قوص حيث وجدت 
جبانة كبيرة . 
حتى القرون » فان الدراسة المستفيضة لما كان من ارتقاء وتدهور فى اشكال اوانى المخار 
والحجر وادوات الظران » قد مكنت العلماء من أقامة التواريش النسبية مختلف مواقع ما 
قيل الاسرات , والاثار يها وبعر ف ذلك بعامة بالتاريخ المتتابع . وكان اسلوب التاريخ 
المتتابع قد ابتدعه بترى وعرضه أول مرة فى كتابه 

.(1901 ,لصناط ممنعوءمآاصح ممتامرع8) نآ بنوبصوط كتامرده101 

وعلى أن تفاصيل نتائجه وإن كانت موضع تساؤل فى ضوء الكشوف الأخيرة » فقد 
حظى الاساس فى اسلويه بعامة » بالقبول ويؤرخ يعض العلماء بإتباعهم مؤرخى ما قبل 
الاسرات 6 عصور ما قبل الاسرات من أسم الموقع الذى وجدت فيه اول مرة طبقات 
القطع او كثرتها الغالبة ومن ثم فلدينا منها «التاسية» من «ديرتاسا» قرب البدارى » 
و١العمرية»)‏ من (العمرة» وى جزء من أبيدوس ؛ والجرزيةمن «جرزة» » قرب الرقة 0 
و(السماينية» من «السمايتة)» قرب هو ( بجع حمادى) ٠‏ 
وبهذا النظام كان تتابع التاريخ' النسبى للمواقع وهى : 
التاسية » البدارية 6( العمرية ' الجرزية والسماينية . 


جى برنتون 


العصر العتيق 

الطابق الاعلى "4 و "4 | 
تطلق عبارة العصر العتيق *» لتشمل الاسرتين الأولى والثانية ويطلقها البعض على 
| الاسرة الثالئة وتضم اقسام الطابق الأعلى 47 و 41 أمثلة من الثلاث جميعا وإن كان 
الأقرب الى المنطق وضع الاسرة الغالعة فى الدولة القديمة وذلك بحكم ماادت اليه 
مدافن الملوك عن شكل المصطبة الى الاهرامات » ثم كان فى نهاية عصر ما قبل 
الاسرات خطوة مفاجثة ملحوظة فى حضارة الوجه القبلى » على حين لا يكاد عرف 
عن حضارة الدلئا فى اقدم عصورها شئ . إذ دفنت المناطق فى اعماق رواسب النيل 


يض 


فهى نحت مستوى الماء الآن » على أن البعض يشتبه وإن افتقد سندا جد صحيح ؛ فى 
أن الحضارة هناك كانت متقدمة عن تلك التى بوادى النيل فى الجنوب . ذلك أن 
التغيرات الرئيسية التى لحظت فى الوجه القبلى منذ بداية الاسرة الأولى إنما كانت تلك 
الطفرة المفاجمة فى الفن وخاصة فى النحت سواء فى النقش والتمائيل ؛ وفى انشاء 
ابنية كبيرة من اللبن زودت احيانا بابواب من جرانيت وما كان قبل كل شئ من شيوع 
كتابة » قد تكون على بدايتها ؛ ولكنها تدل على تاريخ لها جليل من ورائها وذلك 
بحكم مجاوزها مرحلة الصور » حيث بدأت العلاقات الصويتة الخالصة العلامات النوعية 
أو والنخصصات» . 


وعن هيرودث ( حول 2 ق-م.) 00 ومانيتون أن أول ملوك الاسرة الأولى كان 
منى وقد ايدت ذلك قائمة ابيدوس (شكل )١‏ حيث كان اول ملك ذكر هو منى » 
غير أن اسم منى لم يرد على اى وثيقة معاصرة ولثن كانت بذلت محاولات التوحيد 
منى يتعرمر » صاحب اللوح الشهير المعروض بالمنتحف «(شكل 3 رقم 6 )5١‏ , 
وكذلك بالملك عحا » ولعله صاحب المقبرة التى كشفت احيرا بسقارة » فإن من 
الأفضل أن تترك شخصية منى سؤالا مفتوحا ('2 . 

ومهما يكن من شئ فقد اتخدت مصر العليا ومصر السفلى فى مملكة واحدة نحت 
منى وقيل كذلك أنه اسس منف » التى صارت العاصمة » وان ظلت هيراكونبوليس 
المدينة القديمة فى الجنوب ,ذات منزلة فائقة » ثم كان أن ادخل نظام رفيع المستوى 
للحكومة المركزية كما روى عن تنفيذ خطة عظيمة للرى ٠ ٠.‏ 

وقد اعتنى بحفظ حوليات الملوك »ثم سجلت من بعد على أثار ٠‏ كحجر بالرمره 
يعطى سجلا بسنى الحكم هذه حيث خصص مستطيل لكل عام » وكذلك كان يعطى 
المالية قد تكون للماشية » فى الاسرة الاولى ثم استمر ذلك كل عامين من الاسرة 
الثانية وما بعدها 29 . 

ويبدو كأن التقدم الكبير لحضارة مصر العليا قد كان نتيجة لتأثير اجنبى » إما عن 
طريق غزو خارى » أو تسرب سلمى وذلك أن البنية الجسمانية لبناة الأهرام بالجيزة إنما 
تختلف اختلافا ملحوظا عن بنية سكان ما قبل الاسرات الاقدمين فى وادى النيل . 
وذلك أن هناك شواهد على تأثير من بلاد النهرين فى النحت فى الاسرة الأولى » فى 


لذن 


الاستعمال المبكر للاختام الاسطوانية . ومع ذلك فما زال مصدر التأثير والطريق الذى 
دخل منه من مواضع الجدل ؛ وقد نتج عن قوى التنظيم الرائعة قبل الطيقات الحاكمة 
فى الاسرة الآولى رخحاء داخلى عظيم إذ كان يفضل امن الوطن وانتفاء الخوف من 
ضوارى الحيوان إلا ما عساه من الشمالى الشرقى » تراكم الثراء وازداد لا معحالة السكان 
وتمكن الملوك 2 الا سسرة الغالفة خاصة نترخت (زوسر) وخلفاده من الاشتغال 
بمشروعات اليناء الكبرى مبتدثين بالهرم المدرج بملحقاته المتقنة وسرعات مأ اعقبته 
احدى عجائب الدنيا وهو الهرم الآ كبر بالجيزة . 

وقل سجل الملك ينحف 5 من الا سرة الأولى #على لوحة صحخرية فى جيل مغارة 
تأديبة ليدو سيناء » حي جلب المصريوث نحاسهم وفيرزوهم : وهناك تسسحيللات مشابهة 
لسائخت وسنقرو من الاسرة الغالعة 4 , واعقهب ذلك وقعأ لحجر بالرمو أن هزم سنقرو 
استورد 1٠١‏ سقينة بخشب الارز (انظر المواد) 2 أرجح الطن انها من لبنان 1 

ويذ كر حجر بالرمو اسماء ستة ملوك يبدو أنهم من ملوك ما قبل الاسرات من مصر 
السفلى وجزءا من اسماء اثنين اخرين . ومن قبلهم طائفة من نظرائهم من ملوك مصر 
العليا » ولكن اسماؤهم قد فقدت بجميعا : 

أما ملوك من الاسرة الأولى الى الاسرة الثالثة فيصعب جدا الربط بين اسماء من 
وردوا على الأثار المعاصرة بالذين وردوا فى قوائم الملوك المتأخخرة بأى قدر من الثقة ويكاد 
يستحيل مع الاسم الوارد عن مانيتون . على ان ثلاثة على الأقل من اسماء ملوك يبدو 
مل قبل الاسرات مباشرة قل وجدت على آثار معاصرة فى الصعيد / على رأسهم دكاأن , 
و (رو» ٠‏ ويبدوان مقبرتهما فى ابيدوس ثم «سلق» والمعروف اليوم باسم «الملك 
العقرب» الذى يظهر اسمه على رأس دبوس من هيراكونبوليس . 
فقد كشفت مصاطب ضخمة محختوى آثارا أو اختاما تحمل اسماء ملوك العصر موضع 
البحث كشفها اميلينو فى ابيدوس » ثم تصدى للموقع فيما بعد يترى فبحثه تارة 
اخرى . ومع ذلك فقد تركت حفائر امرى واخرين الحديثة بسقارة 2( قدرأ من الشك فى 
ملوك الاسرة الاولى والثانية . هل دفنوا حقا فى ابيدوس ام كانت مصاطب ابيدوس 
. مدافن للملكات » أو التبلاء » أم كانت مزارات . 
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ذلك سوال ما زال بغير اجابة وهو خليق أن كذلك حتى يجرى المزيد من حفائر 
واسعة النطاق فى سقارة بحكم ما عثر عليه حديثا من اختام ملوك من الاسرة الثانية 
على قطع من موقع قريب من هرم ونيس (اوناس) » حيث تمتد من مخته بقايا لدهاليز 
حت الارض اشد فى القدم ايغالا . وفيما يلى قائمة بملوك العصر العتيق ؛ تكاد كلها 
تكون من آثار معاصرة » وتتبع ما ورد فى كتاب 


,597-98 300 145 .136 .مم .اك .مه ,51[طللخة/ا نهد 118101013 


وقد ورد عرض واضح للمسائل التى تتناول شخوصهم وترتيب حكمهم فى المؤلف 
نفسه فى صفحات ١117- ١11١‏ حيث تدل علامة ( ) قبل الاسم على انه ذكر فى 


«حجر بالرمون * 


: 
الاسم 3 


منى (1/185465) 


وديمو 2د 


سمر كت 
قاعا (قاعاى) 


الاسرة الأولى 


المقبرة 


ورد الاسم على بطاقة من ابيدوس ؛ ولكنه لم يرد على 


قطعة معاصرة . 

الاسم فى مصطبة بابيدوس وفى قبر بطرخان 
الاسم فى مصاطب ابيدوس وسقارة . 
الاسم فى مصاطب بابيدوس 

الاسم فى مصاطب بابيدوس 

المصدر نفسه 

المصدر نفسه 

المصدر نفسه 

المصدر نفسه 


الاسم 


سائخت 


نترخصت ( زوسر) 


رون 1" رح طمع ع طععء[]) 


(1705طا 
نب كارع 
حو (حونى) 


(-آ-) سنفرو (8035) 


الاسرة الثانية 


مقبرة غير معروفة 

مقبرة غير معروفة 

مقبرة غير معروفة واختام من سقارة 
اسم فى مقيرة من ابيدوس 

أسم من مصطية يسقارة 

مقبرة غير معروفة 

مقبرة غير موا كدة 

الاسم فى مصطية يأبيدوس 

ومعيد فى هيرأ كونبوليس 


الاسرة الغالغة (4/ا/ا؟ ‏ 77/97 ؟ ق.م.) 


ا مقبرة 
ومعيرة فى سقارة (الهرم المدرج) 
ليسي 


قاعدة مقبرة فى زاوية العريان 

الهرم المنحنى بدهشور (محتمل) 157) 
هرما ميدوم ودهشور وكلاهما 

من تدبما ‏ بيو 06 


أما ما نشر عن المقاير الملكية بابيدوس » فانظر : 
لصة (مصوط ,1896-1902 ,.قله6) قول/زط شال كن 1 اتناه؟ 2010161165 65.آ ,411511/01.417 
اماق ,1900-1901 .مانا 2) لإأكقدلانآ درا عا كه وطسره1 10121 عط]' ,1111م 


را 


.ناآ تامتاهعه0[دط 


الدولة القديمة 
وعصر الفترة الأولى 


تطلق عبارة الدولة القديمة أو المملكة القديمة الآن لتشمل العصر الذى يبدأ بالاسرة 
الرابعة وينتهى بسقوط الاسرة السادسة . 

وقد شمل بعض العلماء الاسرة الثالئة مع الدولة القديمة ٠»‏ ولعل الأقرب الى المنطق 
لعدة اعتبارات ذلك . 

عصر الدولة القديمة هو عصر الأهرامات الكبرى والمصاطب حين حكم الملوك من 
منف . وكان فضلا عن ذلك عصر الاقطاع الكبير . وعلى الرغم من ان قدرا عظيما 
من الاثار » كبيرا وصغيرا » قد بقى من هذا العصر وليس يعرف سوى القليل جدا من 
تحمله الكثرة الغالية من المعروض فى المتحف إما صيغا جنزية أو قوائم بالالقاب التى 
حملها النبلاء العظام : مع نبذ موجزه عن تاريخ حياتهم . 

ولا يتيح حجر بالرمو فضلا عن تسجيلات مستويات النيل وما كان يجرى كل 

عن العصر . فقَدل فقذت مدة حكم خوفو وددف رع وخفرع جميعا ولا يحوى حكم 
منكاورع سوى كلمات قليلة .ومع ذلك فهناك فى حكم ساحورع ؛ اشارة مهمة الى 
بلد الدهنج (سيناء) ٠‏ والى تلقى ححزيه ة أه و بضائع من بونت » البلد الساحلى 9 الجنوب 
الأقصى . 

وقد كانت البعثات ترسل بعيدا فى المواقع أيام الدولة القديمة حيث وجدت اسماء 
خحوفو(رقم 1) » وددف رغ وجدكا رع أمسسى 2 محاجر الديوريت بصحراء 
النوبة الغريبة (انظر الخريطة» ؛ واسماء 0 09 وسنفرو (رقم 51 شوشر 
وجد كارع ؛ وبسبى الزول وبيبى عيا سي ثماسماء ددف رع 2 
واوناس ؛ وبيبى الأول ومرنرع فى محاجر الشست في وادى الحمامات واسماء سنفرز 
وخحوفو » وتنى » وبيبى الأول وبيبى الثانى فى محاجر الالبستر فى جاتنوب وقد نشبت 
السروب فى عهد بيبى الأول فى سيناء وجنوب فلسطين ؛ كما سيرت بعثات مجارية 


يذلا 


وليس سوى تاريخ حياة اونى 2١47‏ من مقبرته بابيدوس وهى الآن فى المتحف (رقم 
) وتاريخ حياة حارخوف 2١50‏ فى مقبرته باسوان » وكلاهما من الاسرة السادسة .. 
فقرتين وحيدتين من تاريخ متصل على مدى الدولة القديمة . 

وهناك نقعلة غعريبة لعلها تلقى الضوء على احوال العمالة فى الدولة القديمة 
استخلصت من تقدير حجم اهرامات الدولة القديمة من زوسر الى خحوفو يزداد حجم 
الاهرامات تدريجيا » على حين لا يجاوز هرم ددف رع خليفة خوفو ٠١/١‏ عشر حجم 
هرم خخوفو ولكن هرم خفرع لا يصغر إلا قليلا هرفم خخوفو على حين لا يجاوز هرم 
منكاورع من الاسرة الرابعة حتى بيبى الثانى آخخر ملوك الاسرة السادسة » لا تزيد فى 
حجمها عن هرم ددف رع وقد يفسر صِغر هرم من ذكر اخيرا يصدع فى الاسرة 
الحاكمة ؛ ولكن فى حالة منكاورع وخخلفائه فانم! تفسر يحالة اقتصادية حال بين 
هؤلاء الملوك-الأواخر وبين توفير ذلك القدر الهائل من العمالة التى كانت متاحة 
للملوك الأولين . 

على أن اختفاء حوليات حلم خوفو » وددف رع » وخفرع ومنكاورع من حجر 
بالرمو » مع افتقاد مصادر أخرى ليمنعنا من الرجم بالظن فيما عسى أن كانت عليه 
الأحوال وإن كانت مع ذلك قائمة وقد تلا الاسرة السادسة انفجار سياسى اذ يبدو كأن 
مصر انقسمت جمالك صغيرة . فلم يكد يحفظ أثر من حجر كبير من هذا العصر الذى 
يعرف يعصر الفترة الاولى فاستمرت زهاء ١٠١‏ عام ٠‏ . ظ 

ثم عادت مصر الى ظل حكم موحد فى الأسرة الحادية عشرة التى نشأت من طبية » 
فيشرت بعصر جديد من الرخاء والرفاهية يعرف الان بالدولة الوسطى . 

ويشير مصدران عن يقين الى تلك الحالة المروعة التى تلت الانفجار السياسى فى 
منف » ومحاولة اقرار البلاد فى نوع من النظام على يد ملوك اهناسيا الصغار من الاسرة 
العاشرة » يعرفا «بمواعظ نبى» و تعاليم للملك مرى كارع » قد كتبا فيما يبدو فى 
زمن لم يبتعد طويلا بعد الاحداث التى وصفوها وإن لم ينج من النسخ إلا ما تأر 
كثيرا 2170 ونورد فى صفحات أهم ملوك الدولة القديمة وعصر الفترة الأولى مع المواقع 
واسماء قبورهم هذا وقد ذكرت الاسماء المسبوقة بعلامة أعلى «حجر بالرمو» . 


10 


الدولة القديمة 


الاسرة الشالثة (انظر تحت العصر العتيق) 


الاسرة الرابعة ا - "#اكم؟ ق.م.) 


6* سنفرو (50115) 0 


خوفو (5مو#داء) 

جدف رع (1*01601565) 

خم 56 رع (لمعمطلم قط2) 

رخ من كاورع (5تاللعع/ 9و ل/ط) 
9 اتحسسصديين كيناك 


(ئ6 رع راءعجاة 5 ) 


لم ١ا)‏ 


هرمان فى ميدوم ودهشور 
الهرم الاكبر بالجيزة (اخمت خخوفو) 157 
هرم فى ابى رواش (حر) 

الهرم الثانى بالجيزة (ورخع ف رع) 
الهرم الثالث بالجيزة (نتر من كاورع) 
مصطبة فرعو بستنارة 


(قبح شبسس كاف باو ؟) 


الاسرة الخامسة 7857 - 747 ق.م.) 


)اوضر كاف (و5ممععمع5[]) 
(-) ساحورع (5©:طدن5) 

زوع رعطعممقء ل[ ) 

نعر فارع 

نى اوسر رع 

من كاو حور 

ججد كارع - أسيس 


وئيس (011105) 


هرم فى سقارة (واعي سوت) 
هرم فى أبى صير (يأ) 


هرم فى ابى صير (نترباونفرف رع) 
هرم فى ابى صير (من اسوت) 

هرم غير معروف (نترسوت) 

هرم غير معروف (نفر جد كارع) *'") 
هرم فى سقارة (نفر سوت - اوناس) 
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الاسرة السادسة ("7” 4؟”؟ ‏ ؟ فى .م.) 


تعى (5ع0طا0) هرم فى سقارة (خبر سوت تتى) 
بيبى الأول مرى رع (05نط) هرم فى سقارة (من نفر مرى رع 
أو من نفر بيبى) 
مرذرح » عنتى م ساف (*) هرم فى سقارة (خع نفر مرنرع) 
(15طمتاكتاطاء /1) 
ييبى الثانى نفر كارع (وموننام) 2 هرم فى سقارة (من عن نفر كارع 


أو من عنخ بيبى) 
( الى "5٠‏ ق.م.) 
الاسرة الثامنة (؟ -- 7147 ق.م.» 
لا سبيل مع ما نحن عليه من علم الى أن نعطى قائمة ذات شئع من قيمة لملوك هذه 
الااسرة 5 
الاسرة التاسعة ان (159؟؟ - ١.٠ه١؟‏ ق.م. . مرايب رع ختى الاول . 


((خمس ملوك غير معروفين) 
9 العاشرة (٠6١؟‏ ل 2 ١؟‏ .م 


كارع ختى الثاني 
كارع : 
ل 
الدولة الرسطى 
نشأ بعد سقوط الدولة القديمة عصر مظلم » يعرف الآن بعصر الفترة لأرلى لا 
نعرف عنه إلا القليل إلا أن مصر قد حكمتها طائفة من امراء محليين » انتحل بعضهم 
الألقاب الملكية +1 اهنا نهو الم يكن من القرا بيت يبيطر على اللاد بأمن ' بأسره . 
ثم كات آخر الأمر أن انتصر أحد امراء طيبة أسمه أنتف على منافسيه وصار سيدا لصر 
العليا » ؛ وقد حكم من بعد خلفازه وقد تسموا جميعا أنتف أو منتوحتب من مصر العليا 


د 


ومصر الوسطى 6( مؤلفين ما يعرف اليوم بالاسرة الحادية عشرة التى تضم على الاقل ستة 
ملوك 7"" مازال ترتيبهم غير يقين ثابت . 

وفى عهد نب تاوى و حتب الرابع (؟) ارسلت بعثة الى وادى الحمامات 
لإجعلاب تابوت علد وفى هله 0 عاد الفن للازدهار » حيث تبدى الأثار سنا 
منتظم الخطى والى جانب نب تاوى رع منتوحتب » ظهر مدعون أو مطالبون أخرون 
للعرش » خاصة الوزير امنمحات الذى يرجح انه هو نفسه امنمحات الأول , اول ملوك . 
الاسرة الثانية عشرة . 

وفى الاسرة الثانية عدر احرزت الفنوث والصنائع مستوى رفيعا من الروعة » تخاصة 
فى الأدب إذ توسمت الأجيال للتعاقبة فى لغة النصوص نموذجا للروعة » إذ بلغ 
موضوعان كتبا فى بداية الأسرة » من اعجاب الناس أن ظلا ينسخات مرة حتى نهاية 
الاسرة التاسعة عشرة . كان الآول تعاليم امنمحات 47 التى توصى بالنصيحة المرة التى , 
كتيها الملك امنمحات الأول لإبنه سنوسرت الأول حين عين شريكا فى الملك . وهى 
محاولة لإعتداء على حياته بالليل » وتنصح الابن «الا يثق فى اخ ولا يعرف صديقا» » 
وتعقب على جحود من تفعهم ويصف النص الثاني المعروف «بقصة سنوهى» '*") 
مغامرات أمير مصرى ؛ لعله من ابناء امتمحات الأول وذلك انه » لاسباب سياسية ححين 
علم بموت الملك قد فر رعبا من مصر الى فلسطين ثم كان وقد أوشك على الهلاك 
بؤسا وحرمانا أن تبناه زعيم فلسطينى كان على علم بمنزلته فتزوج كبرى بنات الزعيم 
ثم ساد ابناوه على مدذدى السنين قبائلهم ٠‏ وهزم زيما منافسا الزعيم فى مبارزة فردية » 
ثم كان فى شيخو خحته آخخر الأمر ان دعام سئوسرت الأول الى العودة الى مقسر لم تنتهى 
القصة إذ ترك املا كه لبنيه بعودته المثيرة الى البللاط المصرى ؛ واستقبال الاسرة الملكية 
المذهل والشرف الذى اسبغ عليه » بط ار ا الاي 
الجبانة الملكية . 

وقد ترك قرابة نصف ملوك الاسرة الشانية عكشرة أسماءهم فى وأدى الحمامات فى 
سيناع ؛ وفى محاجر الجمشت والديوريت فى صحراء النوبة الغربية ؛ وسئوسرت» الأول 
فى محاجر المرمر فى -حاتنوب . وعلى الرغم بما كان من مجارة رابحة مع فلسطين وسوريا 
؛ وبخاصة مع يبلوس (جبيل الحالية») فلا نصل الى القول بأن هذه البلاد كانت » 
املا كا مصرية وإن كانت سيناء قد كانت كذلك . ومن ناحية اخرى فقد كانت 


ببلوس منطقة نفوذ مهمة جدا . وفى الاسرة الثامنة عشرة مدتنصر حدودها الجنوبية 


5١ 


فى السودان حيث اقيمت قلاع على الحدود هائلة فى النوية من بعد الشلال الثانى 
مباشرة فى سمنة وقمة . ' 

ويبدو فضلا عن أن مشروعات عظيمة للرى واصلاح الأراضى قد اقيمت فى الفيوم 
» وهى جزء من مصر اولاها ملوك الاسرة الثانية عشرة عناية خاصة . 

ثم كان بعد عصر من الازدهار يقارنث بعصر الدولة القديمة إذ حل تدهور سريع : 
وحكم ملوك ضعفاء فى وقت واحد فى طيبة وفى الدلتا » وسرعان ما وقعت مصر حت 
نفوذ جنس من اجانب شرقيين » عرفوا بالهكسوس وقد ضمن مانيتون هذا العصر من 
الاضمحلال الاسرات من الثالئة عشرة الى السادسة عشرة » امتد زهاء ٠٠١‏ عام » 
يعرف اليوم بعصر الفترة الثانية » وفيما يلى قائمة بملوك الدولة الوسطى » ومواقع 
واسماء مقابرهم حيث عرفت : 


الاسرة الحادية عشرة 21 (؟851١؟!‏ - 3٠٠١١‏ قى.م.) 


(حكام وملوك مصر العليا فقط) 
سهرتاوى رع انتف الأول ١‏ عقبرة فى طيبة 229 51١4٠ - 5١417‏ 
ق .م. 
واح عنخ انتف الثانى ١‏ مقبرة فى طيبة 1٠١ 4٠ - 5١1٠‏ ق.م. 


نخت - نب - تب - نفر انتف الثالث ١‏ مقبرة فى طيبة ١5١/8/- ٠١569‏ ق.م. 
#6 سعنخ -- ايب - تاوى مننو حتب الاول مقبرة فى طيبة /8/ ١ ٠١‏ ءاه ؟ .م . 
##نب - حتب - رع منتوحتب الثانى انظر ما يلى ... 


(ملوك مصر العليا والسفلى) 


#انب حتب رع منتوحتب الثانى مقبرة ومعيد 

- نن - خرو - رع (أخمت - سوت - نب - تبرورع)(28) 
فى الدير البحرى 7١15 -- 7١1/١‏ ق.م. 

عد كارع منتوحتب الثالث قاعدة معبد فى الدير البحرى 


08 --.م/ا,؟ ق-م. 
نب - ثاوى - رع منتوحتب الرايع مقبرة غير معروفة /ا 5٠١٠١٠١ - ٠١١‏ ق.م. 
(وحروب اهلية) 


يك 


(الاسرة الثانية عشرة "٠6‏ ق.ه - ١/0‏ ق.م. رع 


- 1910 ق.م. (قانفر) 


6ه سنوسرت الأول (سيزوستريس) هرم فى اللشت 
عا 5755 ١‏ ق.م. (خنم سوت) 

نب كارع امنمحات الثاني هرم فى دهشور 197/6 - ١1١4‏ ق.م. 

خع خبر رع سنوسرت الثانى هرم فى اللاهوك 1888-7 ق.م. 
(خع خبع خبررع) 

جع كاورع سنوسرت الثالت هرم فى دهشور /ا/م ١‏ ٠ه‏ لم١‏ ق.م. 

نى ماعت رع امنمحات التالث هرماك فى هواره ودهشور ١/66٠‏ - 
٠هلم١ا‏ ق.م. لم يعرف اسماهما 8 

ش (مرغونة) 

سيك نفرور ع ( ملكه) هرم فى دهشور 1١1757‏ وما ق.م. 

(مزغونة) 


على الرغم من كثير نسبى يقى من آثار عصر الفترة الثانية (الاسرات 17 )١5-‏ ,. 
فلا يكاد يعرف تاريخها ولئن عرفت اسماء ثمانية وثلاثون منختلف الملوك من الاسرة ١‏ 
و4١‏ حصلت بردية تورين ؛ قائمة الكرنك ومن آثارهم فإ ترتيبهم وامكانهم من العصر 
اكثر من موهوم إذ تكشف المتون الجنزية ومناظر هذا العصر عن تدهور فى قيمتها إذا ما 
قورنت بما كان منها من الاسرة الثانية عشرّة على أن من المهم أن نقارن كلا من 
مناظر عيد الحب سد لسنوسرت الثالث (رقم 1145) وسخم - عمو - ثاوى - رع - 
امنمحات - سبك حتب من المدامود (رقم 2115 ؛ وهريم كل من امنمحات الثالث 
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(رقم 155 ) واوسر كارع - ليل جر (رقم 11/5 ) من سقارة. وتمثال كل سس 
70 العالث (رقم )٠١‏ وسنفرو أيب رع سنوسرت الرابع (رقم ه) من الكرنك 2 
ويخاصة أن كليهما معروضات معا » ومن ناءحية أخرى فإن من مدارس البحت ولعل 
احداها فى منف ما احتفظ بمستوى رفيع من الروعة كالذى من الاسرة ١‏ وما عسأة 
وبدو جليا غير مغصوب - إنما يكشف عن قليل - ان كان ثم - من التدهور على 
حين يتجلى فى تمثالى الملك سمنخ كارع مرمشع (ارقام 717 21117 » اللذين اتى 
بهمأ ر مسيم الثانى الى تائيس . وصقلهما ومعهما القوة العظيمة وذلك على الرغم ثما 
بعضها الى خير مستويات الاسرة الثانية عشرة . ويلفت النظر ذلك المقدار الغريب من 
جعلان الملكين ماع ايب رع وشبشس (ولعلهما ملك واحد) انظر رقم 111/5 -١١؛‏ 
؟) ويخاصة أن ما من أثر لهما يحمل هذين الاسمين معروف . 

ولد وجدت من عصر الفترة الثانية جبانات صغيرة لقوم كانوا يدفنون موتاهم فى 
حفر ضحلة تكاد تكون مستديرة (قبور القدور (و5ع«اتهسة5) (رقم )١ ١6‏ وقل وردت 
المجموعة المعروضة من نزلة المستجدة قرب البدارى وتبين القطع تشبها وثيقا بالقبور التى 
اريخ سحلت ل الى عهة ل مسق مسى وى هقد عضب عل 
فى لغة ا «ملوك الرعان 0000 ال ٠‏ وقل عامل المكسوير 
المصريين بقسوة شديدة فأحرقوا مدنهم وانزلوا بهم الهوان . 

وكات أول ملوك الهكسوس ماليتيس الذى اتخذ مقامه فى منف وفرض التبعية على 
البلاد من شمال وجنوب . وجه خاص اهتمامه لا من الجهة الشرقية ؛ بحكم ما يبدو 

من ازدياد دائم لقوة الآشورين فكان ان قوى من مخصين اواريس ولعلها تانيس او موقع 
قرب بلزيوم و 0 اوبات الوب رجو الو 
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وقد سجل بعد ذلك أن الهكسوس وسلالتهم قد احتفظوا بملكية مصر 5١١‏ عاما . 
ومن المحقق فى واقع الأمر » أن الهكسوس لم يحتلوا اكثر من الشطر الشمالى من 
مصر العليا مع الدلتا وأن ملوكا صغارا وامراء من طيبة قد حكموا الجنوب . 


©. ق‎ ١58٠.  ا١ا/للممهر‎ "0 ١ةو‎ ١ الاسرتات‎ 


سخم - حو- تاوى - رع 
خو - تاوى - رع 

منفر - أيب - رع 

بح كن ل 
د 3 2 
ىكم 5 2ه 

اوسر كارع 

مر - نفر - رع 


1 


امتنمحات - سيك حتب 
او حاف 

برتسج 

نفر حتب 

حجر 

اى 


الاسرتان ١6‏ و15 والهكسوس (١"/ا١‏ - 10/8١‏ قم 


حيان 
وناوومق (ابيبى) 
0115م 


وتتامومم 


:6 


الدولة الحدينة 
بداية الاسرة الثامئة عشرة 
(لمه١ا ‏ .اما ق.م. 


كان حول عام 1٠١‏ قمم. أشن سقتن رع الملك الطيبى الصغير على الاجانب 
ا فى الحرب حيث مجح 
ابنه الآخر احمس (اموزيس» فى طرد الهكسوس من مصر . 

وهو مؤلف مع خلفائه عن مانيتوث الاسرة الثامنة عشرة » وكانت عصراً من ثروة 
ورخحاء عظيم » ؛ على أن أحمس الأول لم ينجح فى تخليص مصر من غزاتها الأجانب 
فحسب بل لقد تولى وابنه امنحتب الأول حملات تأديبية على النوبة واقصى الجنوب » 
حيث كانت حركات العصيان على مصر . وحول ذلك الزمان عين نائب للملك على 
اثليوبيا » سمى «ابن الملك فى كرش) » حيث طفق منصبه يزداد خطر بحكم ما اولى 
ملوك مصر بأقاليم الجنوب الأقصى من الاهتمام فظهرت القئنوات عبر الشلال الأول 
وفتحت أخرى جديدة . وقامت الحملات على سوريا منذ عهد الملك مختمس الأول ؛ 
ثم ظهرت سيناء فى ذلك الزمان من ممتلكات مصرية لأمراء ؛ فإنتظمت البعثات هناك 
لاستغلال معادنها . وكان من اروع الاحداث فى تاريخ مصر باسره ما كان من تتويج 
حتشبسوت ملكة على مصر » مع مختمس الثالث شريكا لها فى الملك . كانت الاولى 
هى حاكمة لمصر حقا مستندة الى قوة سياسية مع نبيل يسمى سندموت (أو مدموت) 
على رأسها . وقد ا معت السجلات المعاصرة الى الأمر كله لم يكن بخير بين الملكين 
الشريكين » كانت حتشيسوت لتحتمس الثالث ولنلاحظ القمة » زوج ابيه والحماة . 
وفى عهد حتشبسوت وقعت - إن كانت وقعت حروب قليلة ولكن بعثة مجارية الى 
بونت وهى بلد ساحلى فى اقصى الجنوب » قد صورت ضمن المناظر الرائعة فى المعبد 
الجنزى لحتشبسوت بالدير البحرى (رقم 407) وكانت حتشبسوت فى طلائع عهدها 
قد وصفت نفسها بالملكة واعدت لنفسها قبرا فى سفح الجبل فى وادى منعزل جنوب 
جبانة طيبة (انظر تابوت رقم 1754 )1١‏ ثم كان أن اتخذت أخر الأمر كافة القاب الملك »؛ 
وتمثلت كرجل » واتخذت قبرا آخر فى وادى الملوك (انظر التابوت )17١‏ وعند موت 
(؟) حتشبسوت عمد مختمس الثالث فأفسد صورها ونصوصها فى معبدها الجنزى ؛ 
ترك بعامة النصوص مقروءة عن قصد محتمل - وحطم تمائيلها هناك وقذف بها فى 
محجر قريب (انظر القسم الأرضى ١‏ و١١)‏ .وما أن انفرد تمس الثالث بالسلطة إذا 
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به يغبت نفسه حاكما نشيطا يتولى ست عشرة حملة على فلسطين وسوريا » ويدفع 
حدود مصر حتى الفرات . (هناك خريطة للمملكة المصرية معروضة فى الشمال الغربى 
من طريق الدرج) . وسحق امنحتب الثانى ثورة فى شمال سوريا » وسخر بنفسه سبعة 
من امراء اسيويين المتمردين بين يدى أمون ؛ وعلق منهم بعد ذلك متة على اسوار طيبة 
» وعلق السابع على سور مدينة نباتا » فى السودان » حيث ذهب لتثبيت حدود مصر 
الجنوبية » وحارب محتمس الرابع فى أسيا والنوبة جميعا » وكذلك وجه امنحتب الثالث 
حملات على النوبة خلال الجزء الأول من حكمه الطويل وتزوج مختدمس الرابع اميرة 
بلااد العراقيين (ميتانية) تسمى موت م ويا , التى اصبحت اما لامنحتب الثالث » 
وكذلك ارسلت اميرات ميتا نيات ليكن زوجات لامنحتب الثالث وابنه اخناتوك . على 
ان ما عمل امنحتب الثالث لم يجاوز الاحتفاظ بممتلكات مصرية الخارجية ؛ على 
حين فقد فى عهد ابنه امنحتب الرابع (اخناتون) اكثر ممتلكات مصر فى أسيا . وقد دل 
على تدهور تمتلكات مصر التدريجى فى أسيا ما يعرف (برسائل تل العمارنة» » وكانت 
تقارير لمصر من أسيا » كتبت بالمسمارية على الطين (انظر اللغات) وتعرض نخبة منها 
فى المتحف (رقم ١١14‏ الخ) . وكان ما وجه منها الى اخناتون من قبل ولاته إنما 
تطالب دائما بالعود والمود وفيها يقر المرسلون انهم لن يستطيعوا مزيدا من الصمود 
حيال الاعداء . وقد نشرت كل هذه الرسائل حدينا بالا جليزية امم نطقها وترجمة 
وتعليق كامل » انظر : 

(1939 0اتممن!' د10 تسعدأ/ة) ماأعاطه1 ممتمصحة [1خ] لاع']' ع1" ,13/1111 
على أن التغيير الغريب فى الديانة الرسمية المصرية على عهد الملك اخناتون وما نتج عنه 
يعرف الآن «حقبة المروق» ستأتى مناقشته . 

فيما يلى قائمة بأهم ملوك الاسرة السابعة عشرة وكل ملوك الاسرة الثامنة عشرة 
باستثناء 'اخخناتون المؤكد واحتمال استئناء احمس الأول وامنحتب الأول فى وادى الملوك 


الاسرة السابعة عشرة 9 108٠١ - ١58٠١(‏ ق.م.) 


(ثمانية ملوك بترتيب غير مؤكد) 
تاعو- قفن 7 سقنن رع 
واج - خير -- رع ... كاموزا 


ا 


الاسرة الثامنة عشرة ١١4٠١٠ - ١8/8٠١(‏ ق.م.) 


نب - يحتى - رع احمس الأول #9مسصة)  1058-168٠‏ ق.م. 


جسر - كا 2 مم 010 (اميحتب) لاهه١‏ - ١١٠١‏ قا 
عا - حبر - كارع 1[ 1110010513" ( ختمس) 10٠١ - ٠6‏ ق.م. 
عا - خيير - نَ - رع 11 1120515انا 1" ٠ه|  ١:5‏ ق .م. 
ماعت - كا - رع حتشيسوت 

من - نخبر - رع 11 0515 0تطان 1  |4٠‏ .ه:١‏ ق.م. 
عا - خبرو - رع 1 كأطم ممعم ٠وة! ‏ أه؟:| ق .م. 
من - خبرو - رع /آ1 110515دلان"1' ه؟ ١#‏ م. ١:‏ ق .م. 
نت ماعت - رع 111 آنام20ع1صم ه٠ |١١1١. - ١:‏ ق.م. 
نفر - خبرو -- رع اخناتوك /ا1 وتطمم عترم ١‏ -9هن؟١|‏ ق.م. 
يخ عبرو دارع سمح كارع 

خيرو - نب - رع توت عع أموث 15 - ١١58١‏ ق.م. 


خير - حبرو برام اى 


الدولة الحديثة 
أواخر الاسرة الثامنة عشرة (حقبة المروق) 
الطابق الارضى 


كان قبيل حكم امنحتب الثالث حين كانت عبادة الاله القومى أمون فى ذروتها أن 
ظهرت عبادة ضئيلة لاتون - قرص الشمس . ولكن امنحتب الرايم » بن امنحتب 
الغالث » والملكة تى » اضمر مقا عنيفا للاله امون ؛ وجهدا فى جعل أتون الاله 
الرسمى فمحى اسم أمون من المقابر ومن مصليات المقابر الخاصة بل ومن الخرطوش 
الثانى لابيه وغير اسمه الى اخناتون الذى يعنى المخلص لاتون» (0) 

وكات اخناتون فى مطلع عهده قد بنى فى الكرنك معيدأ له فناء ميحوط بالاساطين 
يضم تمثالا ضحخما لنفسه فاق لدمامته وعاهته كل تمثال آخر قد عثر عليه فى مصر 
(انظر اعمدة القسم الأرضى ") . ثم كان بعد ستة سنئوات من حكمه أن أسس 


م 


اخناتون عاصمة جديدة اسماها «اخخيتاتن» فى تل العمارنة فى مصر الوسطى . وسواء 
ترك الملك طيبة بمحض ارادته أو يما وقع عليه من ضغط أو تخريض فذلك غير مؤكد . 
ويبدو على كل حال أنه ذكر ضمنا فى احدى لوحات حدوده بالعمارنة أنه لن يترك 
اخناتن » وهناك انشأ سلسلة من القصور والمعابد وكانت المعابد ذاتها من اللبن » حيث 
زخرفت كما احتفرت فى الصخر مقابر للعائلة المالكة وللنبلاء ممن تيعوه من طيبة . 

وقد دخلت نفرتيتى زوجة اخناتون » الذى يعنى اسمها (الجميلة أتية» فى دين 
زوجها » ولكن يبدو انهما اختلفا فيما بعد » وفى فترة من تاريخ المدينة الجديدة عاش 
اخناتون وسمنخكارع » اكبر اصهاره المقرب فى أحد حياء المدينة على حين عاشت 
نفرتيتى وتوت عنخ أمون ؛ وكات صهره كذلك فى حى آخخر . 

وقد اعقب ذلك محو اسم نفرتيتى من أثارها » وكان غريبا أن يمنح سمتخكارع 
ثانى اسمائها » نفر - نفرو - أتن . 

أما نسب سمتنخكارع وتوت عنخ أمون فلم يغبت فيه قول قاطع وإن كان محتملا 
. إنهما ؛ ونفرتيتى كذلك اولاد امنحتب الثالث من ست أآمون » التى كانت من المحتمل 
الوريشة الملكية » ومعروف انه تزوجها على الملكة تى » التى لم تكن قطعا من نسل 
0 : 

ويقوى احتمال هذه الفروض ما هو معروف من اعمار مجموع هؤلاء الاشخاص 
على ان هذه النظرية ينبغى مع ذلك ان تظل فى نطاق غير يقين . ثم كان ان صار 
سمنخكارع شريكا فى الملك مع اخناتون » حيث يبدو أنه ارتد الى طيبة . وقد عثر على 
جثمانه سليما فى خبيئة فى وادى الملوك بطيبة » مع جزء من جهازه الجنزى » حيث 
اعده اخناتون فيما يبدو للملكة تى (رقم 5110) . وليس يعرف شئع يخص موت 
احناتون »2 ولا أين دفن هوأوتى ا وظاهر أن صندوق المرمر الكانوبى الذى وجد فى 
المقبرة الكبرى بالوادى الملكى بتل العمارنة (رقم 615323) لم يستخدم ابدا كما يوحى 
اسم نفرتيتى السائد فى تللك المقبرة بأن القبر لم تكن اصلا له . 

ثم خلف توت عنخ أمون فى سن التاسعة تقريبا سمنخكارع (الذى يبدو أنه مات 
ف طيبة غالبا ف انقو الوقت الذى مات فيه اخناتون) وعاد طوعا أو غير ذلك الى 
طيبة وعبادة أمون . 

وكات جيعد ليها أن ار شيعه ل روت عير ونال جل كنا با عل قن 

مثل (الصورة الحية لأمون» ٠‏ فى موضع مشابه جملة اتون . وقد دفنه خلفه اى »؛ 
والذى يبدو أنه تزوج من ارملته عنخ اس ان امون . 


والمهم ' فى هذا السياق أن يلا حل على الناوس الداخلى الثانى حيث وجد فى مقبرة 
ت عنخ أمون ؛ وعلى أربطة المومياء نماذج توابيته المصغرة الذهبية » ان الخراطيش قد 
عدلت بوضو » حيث لا شك فى الأخخمير انها كانت اصلا لمحبوب اخناتون 
سمتخكارخ . ش 5 
واعقب حور محب » الذى "كان قائدا اناع اكثرة المروق آى على العرش » واغتصب 
أثار توت عنخ أمون وبيخاصة ما كاك ففى معبد الأقصر احتفالا بعودة البلاد الى عبادة 
أمون » إذ يستهل حور محب مع لوحة وجدت بالكرنك (رقم )05١‏ . 
الاسرة التاسعة عشرة التى اوردها مانيتوك وتعرض كافة القطع التى من عهد انود 
--وسمنخكارع معافى القَسم الأرضى " بإستثناء الأرضيات الجصية الملونة من أحبد 
قصور اعضات تون إذ هى فى وسط البهو الا كبر . 


أما 0 0000 لد الأعلى على امتداد الدهاليز 
هذا وري بن العله عن هذا العصر انظر الْقسم الثالث ( مجموعات المقاير) ؛ مقبرة 
يويا وتويا )١١7- ٠١١ ١1(‏ ومقبرة توت عنخ أمون » والقسم الرابع (الديانة) . 


الاسرات من التاسعة عشرة حتى الاسرة الرابعة والعشرين * اصبحت مصر فى الاسرة 
التاسعة عشرة قوية جدا . إذ ألت الامور بفلسطين رسوخ ملكيتها لمصر . وكثرت الاثار 
كبيرها وصغيرها على مدى هذا العصر وعلى الرغم من بقاء كثير من ايات الفن الرائعة 
(لوحة )١7‏ من عهد رمسيس الثانى وابنه مرنيتاح فقد وقع الكيف كثيرا ضحية للكم 
ويبدو وكأنما قاد حور محب حروبا ضد الحانبو ولعلهم كانوا شعبا من الجزر اليونانية ؛ 
وكذلك مسؤلا من قانون سجل على صرح بالكرنك منة للقضاء على سوء معاملة 
الموظفين الماليين قورة ١‏ 


وقد خلف من بعد رمسيس الأول من بعد حكم قصير ابنه سيتى الاول » الذى شن 
حريا على الليبيين والسوريين » والحيثيين وبنى معبدا ضخما فى ابيدوس . 

مكاي ااي اجو بواواه اعبيار د د الي 07 
5-7 0 على رمسيس الثانى ان و 0 0 تقدم الحيثيي 


ل 


شعوب » إذ استمر الصراح عشرين عاما . وقد تميز منها احقابا ثلاثة إذ جد فى الاولى 
رمسيس بعد أن دفع بحدوده الفينيقية شمالا نحو بيروت » يسير جنوبا الى الاورونت 
ضد الحيثيين عند قادش . ولكن المعركة الملحوظة التى تلت ذلك انما كانت دون 

وتشهد الحقبة الثانية رمسيس مقاتلا لاسترداد فلسطين » حيث شبت الثورة عامة » 
لاشك حرض عليها الحيثيون » فأما وقد قمعت هذه الثورة فقد شهدته الحقبة الثالئة فى 
بلاد الحيثيين حيث كان تقدمه بحيث كان الحيثيون على استعداد للتخلى على كافة 
خخططهم لمزيد من الفتوحات فى سوريا والمفاوضة على سلام دائم فى معاهدة » لم 
يذكر فى اعدادها ما ارتضى من حدود 99 , 


ومن الاحداث ذات المنزلة اللغوية العظمى ما كان من العثور عام ١1١5‏ فى 
محفوظات الحيثيين فى خخرائب بوغاز كوى فى أسيا الصغرى على لوحتين من طين 
.مكتوبين بالمسمارية » باللغة البابلية مع النص الاجنبى لتلك المعاهدة (4'؟ على حين 
ترى النسخة المصرية فى الكرنك والرمسيوم . 


وقد جعل رمسيس الثانى تانيس وهى صرعين فى الكتاب المقدس » عاصمته فى 
ليزينها بها . وإن كان قطع وجوه بعض تلك التماثيل تقطيعا تماما وغير ملامح اخرى 
(ارقام “7171 2517 واصبحت تانيس خلال حكمه ء المركز لعبادة آلهة اجنبية 
وبخاصة سوتخ (بعل) . وفى عهد مرئيتاح وقع خخطير من قبل الليبيين وشعوب البحر 
(رقم 099) ورد اسم اسرائيل 557 الذى يعد الذكر الوحيد فى النصوص المصرية (انظر 
الكتابة) . 


وقد انتهت الاسرة التاسعة عشرة بفترة قصيرة من الفوضى وفى الاسرة العشرين لم 
يكن سوى ملك واحد هو رمسيس الثالث الذى ابدى شيئا من عزيمة إذ قاد الحملات 
ضد الليبيين وضد شعوب شرق البحر المتوسط . 

وترى مناظر -حروبه على جدران معابده الجنزية بمدينة هابو (طيبة) . وقد تسمى 
خلفازه الثمانية كبافة رمسيس ولكنهم طفقوا يزدادون خضوعا لرئيس كهنة امون فى 
طيبة حتى استولى احدهم على العرش هو حرى حور . 


كك 


وعن هؤلاء الرعامسة المتأخرين بقيت طائفة من الوثائق الهامة ركان فى عهد 
و #سسسيسم التاسع (انظر كارع) 5 وججدت معابر الملوك فى بعض الأأحوال منهوبيه » كما 
حفظت تقارير لما اعقب ذلك من مخقيقات حتى إذا كان حكم رمسيس الحادى عشر 
(من ماعت رع) إذا بالحاكم الحقيقى رئيس كهنة أمون ؛ حرى حور إذ يمدتا تمرير 
على البردى لموظف يدعى ون أمون » كان قد ارسل فى بعثة الى ببلوص (جبيل) 17 
ا ا ا يا 0 
ركبت بذلك مذ كرة تلك الوق عة على تابوتيهما 
لوي اغوي عد ا اب يمار روا 
حكمت من بوبسطة قد كانت من اصل ليبى وتضم ششنق (سيسو ن< لعختسيس ) ؛ شيشاق 
الكتاب المقدس 4١١‏ الذى غزا فلسطين . 

ولسنا نعرف إلا القليل عن الاسرة الثالثة والعشرين والرابعة والعشرين وذلك فيما 
خلا أن مصر كان يحكمها ملوك صغار معاصرون » وقد غزاها الاثيوبيون حت بعنخى 
» أما الحقبة التى تلت ذلك وتعرف الآن بالعصر المتأخر المصرى فقد بدآت بسلسلة من 
ملوك اثيوبيين ٠‏ اولهم شاباكا (شاباكون) . 

وفيما يلى قائمة بأهم ملوك الدولة الحديثة من بعد الاسرة الثامئنة عشرة . وظاهر أن 
كافة ملوك الاسرتين التاسعة عشرة والعشرين قد دفنوا فى طيبة » أما ملوك الاسرتان 
الحادية والعشرين والثانية والعشرين ممن ميزناهم بالنجمة فمن المعروف انهم دفنوا فى 
تأنيس . 

كما دفن هناك ملك غير معروف هو حا - خبر - رع ششئق . 


؟ه 


الاسرة التاسعة عشرة5؛4) 


جسر - خيرو ا رع حور محب (1131219335) 40 |١١5١ ١*١‏ ؟ ق.م. 


أوسر - حنو - رع سس كشت 


مرح امون وَمْسيس :الثالك م54١١ ١١515-‏ ق.م. 
من رسيس الرابع ١‏ 
حتى الحادى عشر ١١55‏ - هءما ف مم. 
الاسرة الحادية والعشرين 
3-7 خبر - رع - ستب نسبا نيردى (5126,005) هما - 4م١٠‏ ق .م. 
1ه خزيحور 
*# عا- ع ١‏ 4 3 ياسبك خحع نوت ([آ قعممءدداوم) ٠٠١5 - ٠١٠6+‏ ق.م. 
سكب - إن - اموت 1 
0 نوتم (ياى مجم) 
١‏ نك ور العاف عد 2ق رم بأى مجم 
وسر عت > رع 5 
- سعب - إن - أمون - أمن ام اويت 
* نكر - د خبم رم 
سكربا - إن - امون (وتطاطمممع سم ) ١٠١١. ١٠+48‏ ق .م . 
سيامون 1841-٠‏ ق.م. 
2 - حقا - رع 1]آ دعمرء ؤنروط 1 ق.م. 


من - بحتى - رغ رمسيس الاول ١"18-- "٠‏ ق.م. 
من -- ماعت - رع سيتى الآول (05اع5) ١595 ١214‏ ق .م. 
شعن > إن ب ئغ رمسيس الثانى 4 |١١17‏ ق .م. 
با - إن ل مر امون منبتاح (5م1أطنطامعدع1) 
من 2 مس ارح أمنمس 
اخ - ان - رع سبتاح - منبتاح ١٠٠١-١115‏ ق.م. 
اوسر - خبرو - رع سيتى الثانى 

فوضى رمسيس سبتاح 


الاسرة العشرون 
ا ١١11- ٠٠‏ قمم. 


ىه 


الاسرة الثانية والعشرين 


جح - خبر - رع - ستب - أن - رع ششتق الأول 915-60 ق.م. 

(5قطع5250) ششاق 
صخم - خخير - رع - ستب -- أن - أوسر كون الأول 891-9595 قمم. 
رع م0301 
* أوسر - ماعت - رع ستب أن ؟ تاكلوت الاول قم - .للم ق.م. 
“*# اوسر - ماعت 0 - ستب - أن (كلطاماعع12) 


- أمون اوسر كون الثانى ‏ ٠/!ام‏ -- 641 ق.م. 
(ثم حمسة ملوك آخرين) 841 - ١٠1لا‏ ق.م. 
الاسرة النالغة والعشرون 
اوسر -- ماعت - رع ستب - أن - أمون ونامطنء5 8١1‏ - 11ل ق.م. 
(ثم حمسة ملوك آخرين) 17لا - ٠"1/ا‏ ق.م. 
الاسرة الرابعة العشرون 
شيسس - رع تاف نخت #الا 06 نم 
واح - كا - رع باك ن رن ف ٠٠ل‏ - ١6‏ ق.م. 

(25مط1عطع80) 
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العصر المتأخر المصرى 
من الاسرة الحامسة والعشرين الى الاسرة الثلاثين 


يبدأ هذا العصر بسلسلة من ملوك اثيوبيين ؛ منهم اثنان هما شاباكا رتاهرقا (ترهاقه 
فى الكتاب المقدس) (45) » اعانا الدويلاات السورية الصغيرة صد ال كويد 3 وقد هرم 
هذا الملك الأخير امام اسرحدون فى 71/١‏ ق .م. 


ا يع ل ترود لوبو ) تمتعيت 
0 فى بعضها الميل الى العودة الى اشكال يد اده والوسطى : 


وتعرف الاسرة كذلك بالعصر الصاوى ء نسية الى سايس » العاصمة وقد غزا نكاو 
(نخاو أو نخو الكتاب المقدس) سوريا وذبح يوشيا » ملك يهودا فى مجدو "! ؟' ولكئه 
هزم أمام بنو د نصر ملك بابل » عند قرقميش ؛ على الفرات وواصل ابريس خليفته 
(وهو جفرع الأمجيل) الحملة على سوريا حيث هزمه كذلك امام بنوخد نصر » 
ثم عزله آخخر الأمر امازيس وكان قائدا قويا خلفه على العرش 440؟ وفى عهد امازيس 
كان اليونانيون يتجرون فى كافة انحاء الدلتا حيث اثارت اعمالهم واموالهم مشاعر 
الخوف من الاجانب عند بعض المصريين . 

ولذلك أمر بتأسيس مدينة اغريقية بحت »؛ سميت نقراطيس على الفرع الكانوبى 
للنيل » والزم تخارة كلها فيما يأنى من اليونان الى مصر بالمرور بها حتى يمكن جباية 
الكو خليها أما لاطي فموقها ححين انبيرة الحديثئة وكوم جعيف . فى عهد نقتاتبو 


الغانى خول معيد نيت جمع )١/1٠ ٠(‏ عشر كافة البضائع الواردة من الخارج (رقم 
٠هقم)‏ . 


وقد حدد الغزو الفارسى نهاية هذه الاسرة . إذ يبدو أن موظفا مصريا كبيرا يدعى 
ادجاجان سنت » كان حيئئذ قائد الاسطول » قد سلمها الى قمبيز » دون قتال فيما 
يبدو » ثم بذل كل ما يستطيع لمساعدته فى اقرار نظام جديد 417' . 

وعلى الرغم من عبارة هيرودت (فى كتابة الثالث فقرة )7١/‏ من أن قمبيز قد جرح 
' ساد مصر فقد ترك الفرس ٠‏ عامة ديانة المصريين ولم يتعرضوا لها يسوء . فلقد بنى 


66 


داريوس الأول معبدا للآلهة المصرية فى الواحات الخارجة ؛ وعمل الكثير لإصلاح 
أحوال البلاد 2*9 . واكمل او لعله اعاد فتح القناة بين النيل والبحر الاحمر » وهى 
اصلا من عمل نكاو . ١‏ 

وفى عام 45١‏ ق.م. أنزل به اليونانيون هزيمة ثقيلة عند ماراثون » غير أن ابنه 
اكس ركسيس » وقد بلغته انباء فتنة مصرية قد سار على مصر » واحضها بسلطان اقسى 
ما كان قبلا . ثم توالت عليهم الهزائم من قبل الاغريق مع حركة قومية قوية كبرى 


من المصريين بقيادة زعيم ليبى يدعى اناوس 7ن اجازيرويا 06* ؛عام 
ق.م. تبعتها حرب مخريرية بقيادة امير تاجوس » وفى حوالى عام 4١4‏ قمم. ؛ 
عادت مصر حرة 


أما الاسرتان الثامنة والعشرون والتاسعة والعشرون فى العاصمتين سايس ومهنديس على 
التعاقب فلا أهمية لها ؛ وإن كان فى حكم الاسرة الثلائين حيث العاصمة فى 
سبنوتس (سمنود) .ان اقيمت معابد ضخمة وآثار أخرى على عهد تقتانبو الاول 
ونقتانبو الثانى . ثم كان بعد سيطرة فارسية اخرى قصيرة » من "4١‏ ق.م. الى 51١‏ 
ان فتح الاسكندر الاكبر مصر حيث عرف العصر الذى اعقب ذلك بالعصر البطلمى . 


وكات ملزك العسر اللتأخن المضريق كنا يل 917 


اللاسرة الخامسة والعشرون 


ف 2 بر وم بيعنخى 7١1 6١‏ ق.م. 
نفر - كا درع شابأا كا (امءنط:8) اكلا - ال ق.م. 
جد - كاو - رع شاباتو كا ٠١١‏ - .189 ق .م. 
نفرتم - خو - رع تأهرقا (1”2:)05) ب ة سد اه ق.م. 
با - كا- رع تانورت أمون 4 -1005 ق.م. 


كه 


الاسرة السادسة والعشرون 


واح - ايب - رع 5 لطاع مق بسماتيك الأول يح 7 
وحم - ايب - رع نكار (مقطعء!ة , ١1600‏ ونخو) 015-1952202 ق.م. 
نفر - ايب - رع 1[ ومطء تطاع سصدوم 58/14 ق.م. 
حم - ايب - رع واح ايب 115 ,» خفرع ممه - ركه ق.م. 
رع 
خنم - ايب - رع كأكةتطث (اعحمس الثانى) 4 - 5١6‏ ق.م. 
عنخ - كا - ن - رع 1]11 ومطءتطعصتصصدم 6 ق.م. 

الاسرة السابعة والعشرون 
ميسوتى - رع وز لمن ) هلاه - 55م ق.م. 
ستيتو - رع (؟) 9197 ومركمابر1[1 وستبوط - 1/6 ق.م. 
ب 25 هم؛؟ - 111 ق.م. 
0000 [ عاتم 14 -1هة ق-م. 
مرى - اموث - رع 1[ ؤنائتة1]0 2 - 24 ق.م. 

الاسرة الثامئة والعشرون 

005 

الاسرة التاسعة والعشرون 
5 -820-50 (نايف تماردت) عا ان ق.م. 
حنم - ماعت - رع 35 (هاجر) 5 ١/٠١‏ ق .م . 
اوسر - ماعت ل ل 
ستب -'نل - بتاح كان تن ( بشرنموت) 106-6٠‏ ق.م. 

الا 1/1/6 ق.م. 


باه 


الاسرة الغلاثون 


خير - كا رع ][ ومع سمقاعء لآ ( نيخت - نب )6647 - 51١‏ ق ..م. 


2 كا 5ه" ق ..م. 
سنوتم أيب رع ٍ 
ستب - ن - أمون 11 وتاءهفاتع71 (نخت حرحب) 69 - "1١‏ ق.م. 


(قناطع0) 11 285 مواقم ١غ‏ دبيرم ق .م . 
مر ا ق .م. 
111] 5ناطلتة10 يس برضن قم . 


العصر البطلمى 

فى عام 115 ق.م. عبر الاسكندر الاكبر ملك مقدونيا ”**؟ الهلسبونت '1”) حيث 
دخل يعد اكتساح سوريا وفينيقيا عن طريق أسيا الصغرى مصر سنة 777 ق.م. واسس 
الاسكندرية . وقد اعترف بألوهية كهنة أموث رع فى منف »؛ وكهنة زيوس أمون فى 
واحات سيوه . وفى عام 17١‏ ق.م. ترك مصر أملا فى مد امبراطوريته حتى الهند ؛ 
ولكنه مات بالحمى عند بابل فى أرض النهرين عام 11" ق.م. وكان اخخوه غير الشقيق 
المصاب بالصرع ؛ فيليب ارهيدايوس هو الوريث الظاهر ليخلف العرش فى الامبراطورية 
غير أن روكسانا زوجة الاسكندر الفارسية قد كانت تتوقع طفلا . ولكن اختيار الملك 
الجديد إنما وقع آخر الأمر فى ايدى الجيش المقدونى » ولكن المقربين من الملك المتوفى 
قد بحثوا ادعاءات المطالبين بالعرش قبل تزكية احد منهم للانتخاب . ثم يعد مؤّامرات 
كشيرة واجتماعات كبار القادة من الضباط فى الاسكندرية أن يعين برويكاس كبير 
الوزراء + قائذا:عانا ووضيا عاك الوريث أو الورثة حيف حعدل بطليموس بن لاجنوس 
أحد قادج الاسكندر والحاصل على ولاية مصر » التى لم ترغب فيها فيما يبدو احد غيره 


ممه 


. ثم عنيت ولايات مقدونية وتراقيا وأسيا الصغرى ٠‏ وفينيقيا وسوريا وبابل فورا » يعد 
ذلك بغير نزاع . 

وقد اتخذ بطليموس الأول سوتر الأول من بعد أن اصبح واليا على مصر نحت فيليب 
أرهيدايوس والاسكندر الثانى 1 الذى ولد للاسكندر الآ كبر يعد وفأته من روكسانا ( 
لقب ملك مصر بعد موت الاسكندر الثانى عام ١٠١6.‏ ق.م. 


واسس بطليموس الأول دار العلم بالاسكندرية ومدينة بطليماس هرمو التى تسمى 
اليوم المنشاة » فى مصر العليا .ثم تبعه ١6‏ خليفة سمو بطليموس وحكموا البلاد 
حكما مطلقا حيث كانت الادارة المركزية صارمة على ثلاث مدن هى الاسكندرية , 
ونقراطيس وبطليمايوس قد تمتعت على كل حال باستقلاق ذاتى ذى مجالس بلدية 
على غرار دول المدن التقليدى ( 20 ٠‏ ) وقد عثر على وثائق يونانية 
وديموطية (انظر الكتابة) باعداد هائلة تؤرخ لهذا والعصر الرومانى التالى (وهو فى 
مجموعة ليس العصر اليونانى - الرومانى) » ولدينا عنها معلومات أدق بالقياس الى اى 
عصر أُقدم . 

وتمثل البطالمة ورئة للفراعنة فى عيون رعاياهم » وأظهروا أجل احترام للديانة القومية 
. فاعيد بناء المعابد فى فيله وادفو وكوم امبو » ودندرة الخ » على نطاق واسع . وفى 
الوقت نفسه امتزجت بعضن الالهة اليونانية والمصرية من ذوات الخصائص المتشابهة 
المشتركة بعضها ببعض - وكان من التطورات الرائعة التى شجعت بطليموس الأول 
على نشر عيادة سيرابيس وكان الها يونانى الأصل وان تعرف فيه المصربون على اوزيريس 
بسهولة » وسموه أوريزيس - أبيس . 

أما الاغريق الذين استقروا افواجا فى البلاد فقد احتفظوا بلغتهم » وثقافتهم » 
وأدابهم ٠‏ التى انتشر ت ٠‏ على الأقل فى الظاهر بين الطبقة العليا من المصريين » 
واصبحت الاسكندرية يفضل حرص البطالمة مركزا عالميا للفن والأدب والعلم والفلسفة. 

أما الفن التشكيلى فلم ينتج فى واقع الأمر من السيطرة الاجنبية مزج بين العناصر 
المصرية والعناصر اليونانية.إذ ظل الفن المصرى للعصر الصاوى متماسكا مع رحولة 
تتضاءل فيه حتى نهاية العصر الرومانى . وفيما خلا ازدياد العقم فيه وغياب العزيمة 
الاصلية » فإن نوش هذا العصر وتمائيله انما تذكر بما قبله من عصور ومن ناحية 
أخرى فقد كان فى مصر كما كان فى غيرها امثلة كثيرة للفن اليونانى تغلب عليها 
الرشاقة والواقعية وحسن الصورة ؛ إذ تدل بعامة صفة (الاسكندرى» التى اطلقت على 


<2 


هذا الاسلوب الواقعى على الدور النشيط الذى لعبته مصر فى سبيل تقدمها وإن لم 
يقتبس عنها شيء من اساليب الجمال المصرية . على أن بعض مدارس النحت قد تناولت 
ربط التقاليد الوطنية الصارمة بالواقعية الأبسط فى الفن الاغريقى غير أن النتائج من 
حيث هى مارب هامة (ارقام 97/5 و 91/7) لم تصل الى أكثر من قيمة جمالية 
محدودة . 

ثم كان بعد قرن ونصف من نشاط اقتصادى عظيم ومنزلة رفيعة فى الخارج أن 
تسرب الانحلال لعدم كفاءة الملوك الذين اقحموا فى صراعات أسرية » واستنزفوا البلاد 
بسياستهم المالية 0 حقة واشتد الشعور الوطنى جدا » إذ كان يتفجر ثورات بين الحين 
والحين وقد اتاحت تلك الاضطرابات الداخلية لروما ذريعة لزيد من التدخل مرة يعد 
مرة . ثم كان عام ٠٠١‏ ق.م. أن استولى اوكتافيان (اوغسطس) بعد هزيمة كليوبترا 
السابعة وانطونيوس على الاسكندرية » حيت اصبحت البلاد من ممتلكات الامبراطور . 


الاسرة البطلمية 
م .ب ق.م.) 
القائمة التالية قد أتحذ معظمها من : 
0000 اك 


.(1938 لاا لام ) 09 اماك خا أن ماصع اماط ع1 


وقد قو 7 ل مع : ٠‏ 
.(1916) /17 .1 ,عاملاق تل عزن خ! صمل نمنرما 1[ ,+04117111111 
ومع : (100 اللا 1929) امام خا ,+111 ءا 1:]21منا 


أما الرة قم الملسل للبطالمة فهو المسلم به عامة ؛ وإن لم يكن بحال مؤكدا انهم 
وبخاصة » ارقام ! ٠‏ ؛ 0 » قد حكموا وحدهم , ولا شك أن بطليموس السادس 
عشر لم يفصل ويلاحظ أن ملوك مصر وملكاتها قد كتبوا بحروف كبيرة فى خط 
صفير » والملكات اللئى تزوجن من اشقائهن مسبوقون ينجمة * بطليموس الأول وسوتر 
الاول ؛ من لاجوس ولد عام 7117 وحكم من 5١86‏ - 386 »؛ وتروج برنيكى الأولى: 
ومن شلة بطليموس فيلادلفوس وارسنوى الثانية » بطليموس الثانى » فيلاديلفوس ولد 


و" 


عام عل وحكم منذ ه58 - 17 ؟ وتررج من وارسنوى الأولى 2 أرسنوى الغانية ُ/ 
ومن نسله (من ارسو الاولى» بطليموس يورجتيس الأول . بطليموس الثالث » يورجتيس 
الأول ؛ ولد حول عام ا » حكم من عام 17 - 51١‏ ء تروج من برينكى الثانية 
» ومن نسله ير فيلوباتور وارسنوى الثالثة . 

ايد 4ه ع 5 0 ١‏ ىمعا 
ومن 7 بطليموس فيلامتور الدب يو رجيتيس لاقي : ايبارا اشانية 0 
السادس » فيلومتور » ولد حول عام 185 ؛ حكم 181 - 150 » تزوج * كليوباترا 
الثانية » ومن نسله بطليموس يوباتور وكليوباترا الثالئة وبطليموس نيوس فيلوباتور . 


٠١‏ بطليموس السايع ؛ بوباتور » ولعله لم يحكم وحده أبداً . بطليموس الثامن » نيوس 
فيلومتور » حكم حول عام 1؟ ؛ وقتله يورجتيس الثانى 5 
(مصر) » وتزوج **” كليوباترا الثانية وكليوباترا يورجتيس الثانى (من كليوباترا الثالئة) 
وبطليموس سوتر الثانى وكليوباترا الرابعة » بطليموس الاسكندر الاول وكليوباترا الخامسة 
فيلومتور وبطليموس يورجتيس الثانى (وكلاهما اخواها) كايوباترا الثانية » حكمت 
زوجة 1١٠١١ - 1١15‏ من نسله انظر ما سبق . 

بطليموس العاشر » سوتر الثانى (لاثيروس) » ولد حول عام 45 ؟ وحكم ١١1‏ -_- 
51 (مصر) 0 ير 00 ا تزوج * من 
كليوباترا الرابيعة أ الخائدة) برنيكى الشالشة 0 5 امرأة ل 0 
وبطليموس ديونو سوس وكليوباترا السادسة تريقانيا . 
1٠١8-4‏ (قبرص) ومن ٠١8‏ -88 (مصر) ؛ وتزوج من برنيكى الثالثة ومن 
امرأة غير معروفة » ومن نسله (من امرأة غير معروفة) بطليموس الاسكتدر الثانى 
بطليموس الثانى عشر » الاسكندر الثانى » ولد حول عام ٠١‏ ) حكم عام ٠م ١9(‏ 
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يوما» » وتزوج من برنيكى الثالثة . بطليموس الثالث عشر » ينوس ونيونيسوس 
(ارليتس) » حكم ١‏ - هم ومن هه - "١‏ (اذ تفر من /9 - 08) » تزوج من * 
كليوباترا السايعة وبطليموس الرابع عشر ويطليموس الخامس عشر . 


5 7 
بطليموس الرابع عشر ولد حول عام "١‏ » وحكم من ١ه‏ -1848 » وتزوج من 
كليوباترا السايعة 
بطليموس الخامس عشر » ولد حول عام 68 »وحكم 18 - 14؟ 
كليوباترا السابعة » ولدت عام 15 وحكمت من ١ه ١٠١‏ » ومن نسلها (من 
يوليوس قيصر) بطليموس السادس عشر قيصر الملقب سيلينى والاسكندر هيليوس عام 
تع » وولد بطليموس فيلادلفوس حول عام م 5 


العصر الرومانى 
0 ق .م. الى 6" م 

ل عام ٠١‏ ق.م. كانت مصر ولاية رومانية » يحكمها باسم الامبراطور قائد كان 
اولهم كورنيليوس جالوس 7١(‏ - 75 ق.م.) . وكان الاباطرة الرومان كالبطالمة ؛ 
يتمثلون ورثة للفراعنة حيث احتفظت مصر » وإن كانت جزءا من الامبراطورية الرومانية 

إذا كان لها على سبيل المثال عملتها الخاصة التى تسك فى الاسكندرية » حاملة 
صورة الاباطرة » ولكن برموز محلية ( كالنيل ؛ وابو الهول والسوسن الخ) مع عبارة 
بالاغريقية . وواقم الأمر أن الاغريقية ظلت اللغة السائدة للسجلات الرسمية كشا 
استمر التأريخ حيث كاد يكون دائما وفق سنة ة حكم الملك ؛ على الاسلوب المصرى 
القديم » لا قناصل الرومان ثم كان فى عهد الامبراطور دنوكليتيان أن ادى التنظيم 
العام للادارة الى دخول مصر على قدم المساواة مع سائر الامبراطورية فصارت منذئذ 
جزءا من اسقفية الشر 3 (كنالان01 مانو للط) ويحكمها : نانم كتدماء از كنااءع8 ]معدا 
م011 وكان يقيم فى انطاكية واحتفى استقلالها النقدى ؛ وفقدت الاقاليم 
(المقاطعات) أهميتها الادارية . 


وقل ادى احتلال الرومان الى عدة فروك من الهدوء فى مصر غير أن هدفه الرئيسى 
لما كان اعتصا ر لأموال من اجل روما » فقد ازداد الانهاك الاقتصادى سريعا . 
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وعلى الرغم من عزم اوغسطس على أن تظل املاك المعابد تمتلكات امبراطورية أعلن 
الأباطرة احتراما عظيما للديانة المصرية » وأضافوا الى المعابد التى أنشأها الفراعنة أو تركوا 
نصوصها لهم عليها . 


وقد بشيت من الحجر معايل متواضعة الحجم عادة فى فيله واسوات وفى مواقع اكثيرة 
أخرى من الاقاليم . وقد عرف عن بعض أباطرة الرومات أنهم زاروأ مصر كان من بينهم 
اومسر وبتريوس » وفسياسيان» وتيتوس وهدريان (الذى ادت زيارته الى تا سوم 
انتينوى *) ومرقص اوريليوس» وكاراكلا؛ وبروبوس ودي وكليتيان 


وقد ادحل التقويم فى عهد اوغسطس كما اعيد فى عهد تراجان» فتح قناة تصل 
اليل بالبحر الأحمر وكان بدأها تخاو من الاسرة السادسة والعشرين » واتمها داريوس 
وذلك ياسم امنيس تراجانوس. 


وفى عام 5 ق.م. غزا الاثيوبيون بقيادة الملكة كانداسى مصر العلياء ولكنها هزمت 
امام الحاكم الرومانى؛ بيترونيوس عام 11 ق.م. وكذلك وقعت غزوات أخرى أيام 
الالال الرومانى احذاها بقيادة الملكة زنوبيا ملكة بالميرا (تدمر) على مصر السقلى عام 
6م كما احتل اليليميوك وجزءا من مصر العليا فى العام نفسه حيث طارد 0 
فى عهد اورليان الغزاة من مصر ثم قاد بعد ذلك عام 70م بهجوما ناجحا على بلاد 


ش البليميين. 


ومن الرجال ممن آلست اعمالهم الى من بعدهم من اجيال قد يذكره استرابون» 
الذى كان فى مصر بين عامى :1 و5 ق .م . 


عمل فى الاسكندرية حول عام ٠16م.‏ 

الروايات. ثم كان عام 4 ١1م.‏ أن صدر مرسوم يمنع الرعايا الرومان من اعتناق تلك 
العقيدة إذ انتشرت فى الدلتا مجتمعات مسيحية كثيرة. وقد استمرت المسيحية فى مصر 
فى ظل اضطهاد اتلفت شدته حتى بلغ ذروته فى عهد ديكوليتان عام ١‏ ٠ام.‏ ويتولى 
ديكوليتيان عام م أرخ المسيحيوث وثائقهم وهذه سموها «عصر الشهداء» ( ). ٠م‏ 
كان أخر الأمر أن أعلن ثيودوسيس «الا كبر» 7/2 إلى 6آم 8" المسيحية ديانة 
الامبراطورية رسميا. 
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رفى عام لا م. نقلت عاصمة الاميراطورية من روما الى بيزنطة وكانت تعرف اول 
نوقاروما * وبعد ذلك كونستا نتينوبل واخيرا اسطنبول 000 . 

ثم اصبحت بيزنطة بعد ذلك مركزاً للفن اليونانى والعلم . ويعرف العصر الذى 
اعقب بالعصر البيزنطى . وقد كتب وصف جيد لحياة الشعب فى العصر الرومانى فى 
كتاب : 


01 000 ,231 211601015[اء11156 3130 5311ة2 غطا صا 5ع ناآ لق ع ارا 1111/لنا 


.(1936 20ة 1933 ,ؤوععط ماعتطء 13/1 


وفيما يلى قائمة بالاباطرة الرومان ثمن مثلوا خخلفاء لفراعنة مصر . 


ق -م. 1 - 

م ١‏ 
١:‏ ل" 
11١ - #3/‏ 
4١‏ ِ 14 
4+ه - م" 
59-4 
54 اللا 
ا 
١م‏ -5و 
65-55 
14 -/ا١١‏ 
/ا١١‏ -8م؟١‏ 
1 - ١ؤ5ا‏ 
56١‏ -ءلما 
١58 - 11١‏ 
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وغسطس 
( قيصر اوكتافيانرس) 
يتبرس 

كاليجولا (جايوس قيصر) 
كلوديوس 

نيرون 

حاليا » اوثو ( فيتليس 


سات 


هادريان 


انطونيوس بيوس 
مار كوس اوريليوس 


لوسيوس فيروس 


لما - 1١55‏ 
كدنع اها 
5١١ 15‏ 
"١١‏ -/7١؟‏ 
"1١١‏ -؟١؟‏ 
/ا١1»‏ --م١ا؟‏ 
4 -؟؟؟ 
دوم؟ 
ه” م1١‏ 

6 
-5114 
:غ7" 51:5 
48 - ه١5‏ 
١ه"‏ --4ه5 
؟5ه” -1ه١؟‏ 
لاه؟ ١1١‏ 
لاض 
بالرد يس كرض 
ا د و/؟ 
ه/ا؟ ١17/1‏ 
كا - ك١‏ 
4 - 11 
- هرا 
5خ -ه."؟ 


كومودوس 

برتينأ كس » بسيثنوس نيجر 
سبتيموس سقيروؤس 

كارا كلا 

جيما 

مكرنيوس 

الاجابالوس 

الاسكندر سقروس 

مأ كسيمنيوس 

جورديانوس الأول والثانى » بالبنيوس ؛ بوبينس 
جورديانوس الثالث 
فيلييوس . 

ديكيوس 

جالوس 

ايميليانوس 

فالير يانوس 

جالتينوس 

كلود يوس الثانى 
اورليانوس ١‏ “ 
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واياطرة آخترون من العصر الرومانى - البيزنطى هم : 


1 ه١٠"‏ ”7 ١1؟‏ ما كيميانوس 
1 ل لاس كونستانليتس «الاكبر» 
ل ف الطل كونستانيتوس 
رول حوليان «المرتد» 
ار تيودوسيوس الأول (الاكبر» 
حضارتا نباتا ومروى 


عدت النوبة العليا والسودان فى نظر المصريين نحت الحماية الخاصة لإله طيبة آمون . 
وكان امنحتب الثالث قد انشأ معبدا له فى صول.على بعد ١٠١‏ كيلومترا شمالى 
الجندل الثالث وكذلك بنى خليفته اخناتون معبدا لاتون فى سيسبى المنطقة نفسها وهو 
المعيد الوحيد لأتون الذى مازال باقيا خارج العمارنة على حين أسس فى عهد توت عنخ 
آمون معبد كبير لأمون رع فى نباتا ل د حوالى ٠٠‏ كيلو مترا شمالى الجندل 
الرايع » وقد يد فيه فى عهد سيتتى الأول ورعسيس الثانى . 

0 زمانت ا وه من الاسرة الحادية والعشرين (همل ٠٠١‏ -80ه5 
اه الخرطوم » حيث اسسوا حضارة اثيوبية سد مصر ء حيث عيدوا 

وحول 4 ك7 ع ل سن الذى هوت اليه مصرء 

وقد ا 590 بعندخى) المشهورة ارقم /93) '5*؛ . وكان 
حلفاوه شاباكا » شاباتوكا اتاهرفا ؛ وتانوت أمون من الأسرة الخامسة والعشرين وفق 
مأنيتون رفى عام 16 ق.م. اع الأشوريوث تأهرقا وتانوت أمون على الانسحاب الن 
عاصمتها فى نباتا . | 

وقد دفن ملوك الاسرة الخامسة والعشرين فى اهرامات كلها ذوات جوانب اشد 
انحدار من اهرام مصر » فى نورى وكورو وذلك قرب العاصمة . 
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وقد كشف عن اسماء 1؟ حاكما فى نباتا » اولهم كاشاتا وأخرهم نستاسين » 
بكرئثيب عهودهم بفضل حفائر الد كتور رايزئر -- بعثه هارفرد - بوسطن ١5315(‏ 5 
89 ؛ وذلك فى عصر يبدأ عام 70٠‏ ق.م. وينتهى عام 1١‏ ق.م. 

وكانت حضارة نياتا مصرية خالصة وييدو أن لسلالة الملكية لم تكن كلها من 
الزنوج وتعرض من اهرامات نباتا محف اثرية حت رقم 1١/8/‏ . وحول عام 7٠٠٠١‏ ق.م. 
نقلت عاصمة ائيوبيا الى مروى » السبب اما ان تكون سلالة حكام نباتا قد بلغت 
نهايتها ؛ أو لعل مروى فيما هو اكثر احتمالا قد كانت اقدر على التحكم فى طرق 
التجارة المؤدية الى مصر 

وظلت نباتا على اى حال مركزا هاما للنفوذ الأثيوبى إذ يعرف أن هجوما على مصر 
ا ل لا ا م 
افا 0 ان نباتا فسواها بالأرض » »ثم ظلت مروى بعد ذلك العاصمة الوحيدة 


ودمر مروى أهل توبا (نويادى) قبل دخول المسيحية لين البلاد واحتل الموع تازينا 
ملك اكسوم المسيحى (فى يلاد الحبشة) فى القَرن الخامس الميلادى . 

وظل حكام مروى شأن حكام نباتا يدفنون فى اهرامات فى المنطقة المجاورة السابقة 
بالقرب من البجراوية ؛ وعددهم زهاء 4١‏ ؛ واخر تاريخ لهم حول 6 م 

غير أن ترتيبهم غير ثابت على الاطلاق ويتجلى فى القطع التى من مدينة مروى 
ومقابرها تأثيرا اغريقى قوى وما يعقبه من تأثير رومانى ؛ ومع ذلك فلم تعرف عنها 
نصوص يونانية » ويبدو من بعض اشكال الفخار » من صنف ضعيف عليها وحدات 
غلونة مصرية ايوثاقة انها كاك صل حيسف 

ومن الهيروغليفى ذى الطابع المصرى فى نباتا » ظهر شكل جديد فى مروى ؛ 
واختفت من اسلوب العلامات الكلمية المصرى واخصصات بالتدريج ؛ حيث طفقت 
حروف مشتقة ص علامات المقاطع المصرية تمثل الحروف الجامدة واللينة جميعا: 
وتمثل فى بعض الأحيان مقاطع هجائية قصيدة وردت كثيرا فى اللسان المروى ٠‏ ثم 
كان أن رتبت ثلاث دوائر صغيرة فى صف رأسى لتفصل الكلمة عن الأخرى , 
وجلى أنه ابتكار محخلى خخالص . ويلاحظ أن الكلمات المروية تقرأ من خلف العلامة 
للهيروغليفية بدلا من قراءتها من حيث تتجه العلامة شأن النصوص الهيروغليفية المصرية 


د(شكل 6) . 
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وثمة خط ثان يبدو أنه قد تطور من قبل . 
إذ تقع العلامات فى اسطر وتفصل الكلمات علامات فواصل أما الاتجاه المعتاد لكلا 
الخطين فهو المصرى من اليمين الى الشمال (شكل 28 . 
وقد وردت حروف الهسجاء المروية فى شكل 17 . احرز تقدم ملحوظ '''؛ فى 
كشف كلا الخطين يفضل العمل الرائع للمرحوم الاستاذأ . ه . سايس وف .ل . 
جرفث غير أن العلاقة بين اللغة المروية وغيرها من اللغات لم تثبت بعد بصفة قاطعة . 
وليس بالمتحف نماذج لحروف الهجاء الهيروغليفية المروية » ومع ذلك نرى الآثار وعلى 
رأسها موائد القرابين مل اسطر الخط الديموطيقى المروى فى القسم 4٠‏ الأرضى مع 
قطع أخرى من التاريخ المروى . 
انظر ملاحظات عن الجنس البليمى صفحة ١١/‏ 
(المادة السابقة قد حفظها جرفث 
6011 
(1911 بقتطماء0ة انطظ .5داك8 .انمل)) 
ومن ْ 1110 320 5076 ,عومقاكد01 
011١‏ ,لكهك0) كه أممتطاا8 عط 2ه بوك عطآ' ,6مك 


التأريخ 
لم تؤرخ الاسرات المصرية وثائقها او أثارها بالنسبة لعصر بل بسنة تولى الملك 
الحاكم » ومن ثم فان تقرير مدى سنى الوثيقة إنما يعتمد على عدد من العوامل التتى 
يمكن -حصرها فى ايجاز فد كان المصريون منذ الألف الخامس قبل الميلاد أكتشفوا أن 
السنة تتألف من 0 يوما . وذلك ما نسميه اليوم التقويم أو السنة المدنية . وقد قسمها 
المصريون ثلاثة فصول فى كل منها اربعة اشهر هى : 


الفيضان (أحت 3 ( 
الشتاء (برت 20 
والصيف ( شمو : ب ( 
فضلة عن خمسة أيام سموها «تحمسة الايام الاضافية على السئة» 
00207 
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وبعد الدولة الحديئة اضيفت على الاثنى عشر شهرا اسماء » حفظها الأقباط حتى 
اليوم 0 ويستعملها عادة الفلاحون ( سواء المسلمون والمسيحيون لشعون الزراعة) 5 


وهى كالاتى : 
الاسم (قبطى صعيدى) الاسم العربى 
مدن كا بك ١‏ | 
: ل (561) 


١‏ عت وم لك ٠‏ 2 ]| نوت 
١‏ ُ 
5210-10 انك ْ 3 بأبه 
11 املا 4 0 
١‏ 1 66م 1 . يها 
: اتات 31 ْ علوبة 
1 
7 ظ ذيزكك ا 6 أمشير 
١‏ (6) امطأسععوم لانن كين ا 7 سر مهات 
/ تووم >#وعووهم 7١‏ ع| برمودة 
6 110131101165 عتاسهجهم ١|‏ 9 إأ... 
: 200 
عابر( ييل 1 : 0 بؤونة 
ط-مقم28 يسح || 11 أبيب 
36 ىب 
0666 تا عق 12 0-5 


وكانت الايام المضافة أو ايام النسع تعرف فى اللهجة البحيرية القبطية باسم «الشهر 
الصغير' ارتعشةاز اعدمه ناز وييدو أن اللهجة الصعيدية قد استعملت الشكل اليونانى 


(060 لم مقير؟) ‏ املاعيرة مر ع وم اله العسواده اممائد 


وفى العربية تعرف الآن بأيام نس أو «أيام الارجاءة وبيدو لا محالة أن المصربين بدأوا 
أصلا ستتهم مع حلول الفيضان » وأن التقويم حين استعمل أول مرة » بحادث سعيد 
قد اتفق من غير شك مع ظهور الشعرى اليمانية » ونجم الكلب عند شروق الشمس 
فى الافق الشرقى » بعد اتحتفائه أمدا من الزمان . وكان لبزوغ الشمس للشعرى مقاريا 
للعام الشمسى ء ولكن الأمد بينهما إنما كان فى واقع الأمر 7561/4 يوم 29 , 
ومن ثم كان الشعرى يبزغ كل أربع سنوات متأخرا يوما طبقا للتقويم » لذلك كان فى 
كا 4ح +145 عاما يدور دورة كاملة من حول التقويم ليعود الى الظهور فى 


اليوم , الأول من أيام السنة . فى التقويم تارة وكان هذا قار ذا لوحظ على مدى 
حياة الانسان لا يحدث ضيقا » وسواء كان الفيضان أو لم يكن فيضان فقّد كان بزوغ 
الشعرى حدثا قوميا عظيما : يحتفل به به على مدى العصور ونعلم من استعمال 
الفلكيين والرياضيين ين الكلاسكيين للسنة المصرية أن التقويم معلابق سنة الشعرية » وأن 
دورو جيه ادر يدا فى تكرها رون عا 113 ا“ هن 
الميلاد » ولابد وأنها وقعت منذ ١10‏ سنة من قبل » أى عام ١7٠١‏ قبل الميلاد ؛ 
(متجاهلين السنين الأربع غير المؤّكدة) وكذلك وقعت قبل هذا عام 7/8٠‏ ق.م. ثم 
لا سبيل عندئذ أن يكون التقويم قد ظهر متأخرا حتى هذا الزمان وسط ذروة الحضارة . 
فى الدولة القديمة » وفضلا عن ذلك فقد ذ كرت ايام النسئع الخمسة فى التقويم 
المصرى » فى نصوص الأهرام ((ص وهى أقلدم كشير من الدولة القديمة . 
ولذلك فالراجح أن يكون التقويم قد بدا من قبل ذلك ب 6 عاما, » اى عنام 
١‏ ق.م. 3 وحيثما ذكر ظهور الشمس للشعرى فى نطاق التقويم » فقد كان 
من أيسر الأمور مع فارق هامشى من اربع سنين أن يحدد فى اى الاعوام قبل الميلاد 
كان البزوغ , ؛ وقد حفظت ستة رورايات لمثل تلك الاحداث الفلكية أو الفصلية على 
مدى هذا التقويم . إذ يروى من الاسرة السادسة نبيل اسمه ونى بق أنه مجح فى نقل 
شحنة من حجر صلد من الجنوب قرب هرم الملك (فى سقارة) فى الشهر الثالث من 
الفصل الثالث (لى الشهر الحادى عشر) ٠‏ على الرغم من نص المياه الكافية لذلك 
النقل . وكان أوان ازدياد نقص الماء بحيت ينهى نقلا ثقيلا من هذا النوع إنما يحل 
عادة فى الشهر الثامن أو التاسع من التقويم » وبذلك وقع متأخرا شهرين عن زمان ونى 
. ويروى فى الدولة الوسطى موظف يدعى حا بررع 2117 أر سل الى مناجم سيناء فى 
الشهر الثالث من الشتاء (وفق التقويم) كيف قاسى مع رجاله من حرارة الصيف ! 

وفى ذلك ما يبين فارقا مقداره ستة اشهر وسبعة » كما نتوقع فيما ء التى انقضى 
منذ الدولة القديمة من قرون : أن فصول التقويم قد كان يتغير عدة شهور . وفى رسالة 
من كاهن من منتصف الاسرة الثامنة عشرة 2١7‏ يخطر فيها معاونيه يأ بزوغ الشعرى 
قد يحدث فى السادس عشر من الشهر الثامن ما يدل على أن الفارق قد كان 7١5‏ يوما 
(اى سبعة اشهر وخمسة عشر يوما) . 

وقد ظل الفارق يرداد بإنتظام -حتى اذ كان اوائل عهد الاسرة الثامنة عشرة اى فى 
العام التتاسع من حكم الملك امنحتب الأول » عرفنا من تقويم بردية ابريس انه كاك 
8 أيا م وبين تاريخ للشعرى فى يوم من ايام فى عهد مخعمس الثالث أن الفارق قد 


وب 


ازداد الى /1؟؟ يوما . على أن حكم تختمس الثالث يمكن تقديره بدقة يحساب قائم 
على أعياد القمة الجديد التى احتفل بها فى عأمية الغالثك والعشرين والرابع والعشرين 0 
وقد اثبعت ذلك أن حكمه امتد من "' مايو ١5١1١‏ ق.م. (جريجوريانى) حتى ١7‏ 
مارس ١547/‏ ق.م. أما المزيد فيمكن من الفوارق فى التقويم فيمكن تقديره من 
فتوحات امنحتب الثانى ورمسيس الثانى فى سوريا ؛ وإن لم تقع شراهد ثابتة حتى 
القرون الستة التالية » حين سجلت فى طيبة أن فى العام الغالث من حكم الملك شابا 
توكا 21487 (حول عام ٠ ٠‏ لع جاع اليوم الأول لفيضان النيل فى اليوم الخامس من 
الشهر التاسع من التقويم . أى أن التقويم من ثم قد استكمل دورته حول الفصول 
و حول زهاء ١/٠١‏ يوما فى دورة أخرى منذ حكم تمس الثالث . وبذلك يمكن تتبع 
التحول الفصلى على مدى ٠٠٠١‏ عام . ولذلك فإن ما يفترض من أن التقويم قد كان 
الا ولفلاحوث حتى بون هذا هوق تر أكر من 3٠٠١‏ من ليجعه م تقو 
ا ل ل 0 
الفرس عام 070 ق.م. إذ تكون الخطوة الأولى لمعرفة مدى الاسرات السابقة على 
الفرس ب بتحرق ف الصى تاريخ فى كل حكم فى كل أسرة * من الوثائق المعاصرة . اذ 

ا من هذا لهج إذا طبق على الدولة الجديئة حتي نهار الاسرة السادسة 
والعشرين الى ادنى ملة مجموعها ١ه ٠‏ سنة بحيث مجعل مبدأ الاسرة الشامئة عشرة 
الى ؟ه١٠‏ + ه؟؟ ح بللاه ١‏ ق.م. . وتكون بدأية الاسرة النامنة عشرة بالوسائل 
الفلكية فى عهد احمس الأول واحتساب اربع سنوات من عام ١/٠‏ ق.م. ٠‏ وهو قريب 
جدا من النتائج المحصلة عن الحسابات الجامدة من الحد الأدنى لمجموع الاسرات ذلك 
أن ما بين ايدينا من وثائق 0 الجامدة اتوي 3 العصر 

. إذ أن مائتى عام أوسع من أن 0 ا 0 للملوك فى بردية 
تورين كأن بعضهم متعاصرون . 

وقد يضاف أن كل مدة لحكم أو عصر عند مانيتون غير ذى قيمة فى هذا الشأن 
بحكم افتقاد الدقة لتكرار الدسخ . فان التاريخ بالشعرى مع الحساب الجامد يجعل أمد 


072 


الاسرة الثانية عشرة زهاء 7١‏ أعوام وذلك ما يتفق اتفاقا طيبا مع ما جاء فى بردية 
تورين ٠‏ وهو ١١1"‏ عاما وشهر واحد عشر يوما 5 
كلك تعطى الوثيقة 0 ار 0 0 لذى يختلط 00 الغامنة 0 - 
٠٠‏ عام حيث أنيح قددر بام اي سويت و 0 
عهود مختلفة فى الاسرات الغالغة والرابعة والخامسة وذلك فضاك عماأ ورة فى بردية 
تورين من وقائم ؤعرل هذه الوثيقة ومن حجر بالرمو يستطاع بأقرب ما يكون العمدير 
أن بداية الاسرات كانت حول 75٠٠‏ ق.م. 
ولعل فى التاريخ الذى ورد فى قوائم العصور أن تكونت عصور الاسرة الثانية عشرة 
صحيحة فى نطاق ثلاثة اعوا آم بدأية الاسرة الثانية عشرة و فهى أقرب ما تكون الى 
المي حي يله اتيك الأضي دن لافطا لى اللا غير ساي رخاف هامش 
الخطأ يكون اكبر شيئا ما فيما بين خختام الاسرة الثامنة عشرة وقيام الاسرة السادسة 
والعشرين » حيث تعود التواريخ دقيقة . أما قبل الدولة الوسعلى فان المدى المجهول للعصر 
ا (من الاسرات السابعة الى العاشرة») قد وسع نطاق الشك بما أثر فى كافة الاسر 
السايقة 
وكان قبل عام قمم. أن ارتبك التسلسل التاريخى بحيث يكشف عن هامش 
نا اقصاء قرنات أى 0 من الطرفين » وتكاد المعلومات السابقة فى 
برستد فى 0 : 
,38-57 22 1 بامنزع 1 01 ذل تامعع 11 امعاعسم 
والذى يرجع أساسه : 1 
6 156 مقعم عع زع11 
(1904 تسمل ملم 503 101151101673 دعل عع دنا لتتمطادمف) 
أما التواريخ التى استعملت هنا فى هذا الكتاب فهى تلك التى استعملت مع استثناءات 
قليلة فى : 
11 [رالتف ا تند 10111010171 
5ع15ها اداع الملا 5عودعقط) عأمبرعط'] :11 مفعصد سم 1ل146 أمعنت"! عل نع 1تاعم وعآ 
1 (15) .(1938 ,عع موا 


نف 


وتختلف قليلا عن تلك التى عند برستد وماير » ولكنها تشمل آخر البحوث . 

ويرى مسثتر ه .و . ونلوك 7" ان التقويم نشأ متأخرا دوره للشعرى يعد التاريخ 
. الذى افترضه مبير واختاره برستد . وهو ١/ا/ا؟‏ ق.م. أو ا طبقا لبرستد) . وواقع 
ش الأمر فيما كتب ونلوك أنه فيما يبدو وفق البحوث الحديثة قد اقتبس عن ميير وبرستد 
تاريخها الأقدم 4717١‏ ق.م. بدلا من 414١‏ ق.م. يشير ونلوك لقوله فى صفحة 457 
والخلاصة فيما يبدو لى أنه لا مناص من أن فى عام “117/11 ق. م. اتفق التقويم مع جم 
(الشعرى) ؛ حيث انقطع فى تلك السنة الرصد الذى اعتمدت علد الا ا 
ثبت فلكيا تاريخ بدء التقويم الدوار للقرون المتعاقبة . 

على ان نظرية ونلوك 4 التى بسطها شق ايجاز ووضوح فى مقاله » جديرة بالاعجاب 
إذ لا تتعارض مع اى من الحقائق المعروفة . وكانت النظرية القديمة تضع أصل التقويم 
فى عصر ما قبل الاسرات » حيث لا دليل على معرفة فن الكتابة وإن كان ذلك فى 
ذاته لا يضعف النظرية . أما نظرية ونلوك فتضع أصل التقويم حول ذلك خخلال حكم 
الملك زوسر أو قبل ذلك بقليل وقد كان أيام حكم زوسر أن ظهرت العمارة الجميلة 
فجأة مع الاحتمال القوى أن ذلك الوزير ايمحتب هو مبتكرها . ومن النظريات الخلاية 
وإن افتقدت الدليل أن ايمحتب هو المسثول عن جعل السنة ذات طول محدد هو 0" 
يوما » وذلك دون اعتبار لارصاد الحكماء وظهور (الشعرى) التى يفترض ونلوك رصدها 
قبل ذلك الميعاد مع ما ترتب على ذلك من تغيير عدد الايام الكبيسة ومازال بالرصد 
الفردى للقمر أن ظلت بداية الشهر المقدس رمضان ونهايته تمده اليوم فى العالم 
الاسلامى . 

وفى مقالة حديثة عن التقويم المصرى ""'" قبل مسعر 3 .ى . س . سويل مع 
تعديل طفيف لنظرية ونلوك ؛ إذ يتحدث فى واقع الأمر عن التعديل بعبارة «أصلاح 
ايمحتب» ولكن المقال:إنما يعطى مواد أخرى كثيرة بعضها مثار للجدل متصل بهذا 
00 57 
وقد رأى الكاتب أفضل » فى هذا البحث عن التأريخ أن يترك التواريخ كما اوردها 
برستد . 

على أن النقطة المهمة إنما هى اسلوب التاريخ لا التواريخ المؤوكدة وهى فيما قبل عام 
1" ق .م. . غير مؤكدة فى نطاق قرث . الف 
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هوامش الجز. الأول 


المصرية 2« وي مقابر طيبة إِذ كانت العساب 0 ا يذى 
الناشر . 

(0) تشمل هذه الطيعة فصولا لكل من د. عبد المحسن بكير » د. بول غليوجى ؛ د. عبد امحسن 

2-0 5 قسم التصوير الجدد لإعدادهم الصور لهذه الطبعة وخاصة الميك / سامى مترىق 
ومصطفى عيد ا وعبد الفضيل مصيلحى . 

)١(‏ حفظت كل رواية عرفت لأعمال مانيتون الضائعة عند الكتاب متأخرين » سويا مع ترجمة 
اجليزية لاصولها اليونانية واللاتينية تينية (وفق الاحوال) فى كتاب الاستتاد واديل بعنوان : (مأنيتوكة 
)١140(‏ واعيد طبعه عام ١51/4‏ وقد اعطى هذا العمل كافة المراجع التى قد يحتاج اليها 
الدارس ؛ وكثيرا من التعليقات المهمة والحواشى 


(0) انظر : 597-72 .مم باك مه ,كع صقلا لننة مسمغأه0طآ 

(79') كاك أسم أثيوبيا يطلق على النوبة العليا على خلاف ما هو اليوم (المراجع) 

)0 عت علن عينات من الحيوب فى الحفائر وقد اضيفت الى هذا القسم فى ١5/١‏ مواد مع مواد 
نياتات أخرى وبقايا حيوانات وكذلك استؤنفت الحفائر فى هذا الحقل من قيل » مصلحة الآثار 
المصرية (زاهى حواس) وشارك قيها الد كتور فتحى عفيفقى بدوى من لجأامعة الأزهر ثم على يل 
لذن . 

(5) فترة قبل الاسرات 3 تعنى بالمعنى الحرفى الاسرات الأولى وغالبا تنطبق على الاسرتين الأولى والثانية 
والعصر السابق لهما مباشرة (انظر : 
كتاب أمرى : العصر العتيق » لتدن 1556 2 الذى ترجم الى اللغتين العربية والآلمانية : 

00 ,9 ,4 ,11 عاده8 

20 ,402 .مم ,1964 بقطمممقطط عط أه أمبروع ,تعمتلئهن م 


(227 .م ملإلقيقم 174 ,الم ) .166 .76 55 ,1 ول1مع6! امعاععهق ,دانا [ ذخخط ]ا 
3 62 ترجع الاببحاث الحديئة أنه الملك سكم حت من الاسرة الغالغة (المراجع) 
() يعتبر سنفرو الأن مؤسس الاسرة الرابعة . 
(9) اسماء الملوك فى حروف مائلة فى الطبع هى يونانية - لاتينية الاشكال ؛ الأخرى تضم اسماء 
أهرامائهم » وهى اشكال (مرتمة) (انظر اللغات) , 


// 


(*) ترجم عياس بيومى هذا الكتاب يعنواك «مصر» من ص 157 - ١1١‏ . 

٠‏ لم يذكر سندجى على أن أثر معاصر ء ولكن الاسم اسعمل فى بردية تورين ولوحة سقارة 
ولوحة ابيدوس وفى العصور المتأخرة الحق يعض الكهنة لعبادته . 

() نجع سخم وعم سخموى ريما يكونا نفس الملك . 

0 ) هرم دهشور الذى يقصده المؤلف هو هرم سنفرو وقد تأكد ذلك بالدراسة الأخيرة لهذا الهرم 
وهو المعروف بالهرم الجنوبى المنكسر الاضلاع . وهرم بيدوم هو هرم حو أو حونى (المترجم) 


: طبقا ل‎ )١( 

.67 ,لاا عناو أطمدعوه66 ع لأقصحه أأعاط ,اانا لام 0 
ك4 .للك 202 ؤعلروء86 أدع أعهمُ ,داع 1 885 
(ه6١)‏ لاه 325 ذ؟ .ل إحاآ 


0 خارحوت هو الأقدم ولاصير قراءة وت حار 0-0 تي لع وجحوب 3 
ل ل ير أن ال م اسماكت لإلهين (؟). 


١؟١)لتخا/4011آ8‏ نزط مملاذاكنمهن اكتلمسظ رعممتاملاوط أمعلعدة عللا أت ععسنديع رآ ع1 ,اللخ ألالخاط 
.5 .م لسصة 92 .م :(1927 .مننلطاءلطا) 


نسبيا حيث المراجع الى النشر الكامل قل وردث . 
(*») انظر عناتأكرلة(آ )د بمأعررة هج كادع تاسنتصمدر عط ,تإعلاج] 


0) الاسماء بالحروف المائلة نطق يونانى لاتينى ؛ أما الأخرى وتشمل اسماء اهراماتهم وهى نطق 
من صياغة الأصل المصرى (انظر اللفات) 
(1) اسماء الأهرامات مأخوذة من : عنان أنامه مقعم ممتمسسمناء 21 ,1111810 04 
معظم الاسماء مركبة من اسماء ملوكها ؛ والأخرى كما هو جلى ليست كذلك . 
(0) هر الهرم المعروف فى سقارة بهرم الشواف (المترجم) 
() كانت من قبل تقرأ محتى ام ساف 
عاك ,163 .مآ عام روك ل دنه مول مناخ[ ,11111819 لآ 0) 
©8) لقراءة عنتى انظر : 
له 50 .م ,آ (1910) 47 تلعهعدرة عناعنام زمه نناة التسمكارم2 ,11خ 6 ره 51211115 


(0) صيغت الاسماء كلها عن الاصل (انظر اللغأت) . 


م 


(5) اتبعنا فى قائمة ملوك الاسرة الحادية عشرة التى اوردناها من قبل الترتيب والتواريخ الذى طرسحه. 
1ل ناك لأاحقتا عدتئ1 أت أقصعناه[) .1943 ,لإأكتد!لآ سدتامبزعط لاضع حعاط ع1 ,113123016 .11.12 


.(9-283ا .مم لك .مل .إلا 


2020 .لات 434 و .1! ,ولرمعة 8 العتعمم ,لا ثاأقفط 8 


عد علا أت عسادععائا ع1 ,لذ اللا ع شال نط دسمانماعمهها للعناعمط) الخالطتناط لمد .للد 4734 ؟ ..لنط1 


72 .م ,(1927 سملهما مسعاطاعلا) وممامجعط المعمنرمة 


(16) انك لفمق علا 1ه عتلاأمقع انا عطك , الل 18161 لسة 1آه1 486 5 ,1 ,دلومعع]] امعععهة الالطآاقف خالا 


.14 .م فسمنام فط 
لترجمة جديدة انظر : 
.تالف سد دنذ[اه ل1ئة لوعدلصنذ ,محاتااع.] 


(2)1 الاسماء المطيوعة بحروف مائلة هى النطق اليونانى - اللاتيتى والأخرى التى تتضمن اسماء 
الاهرامات » قراءة مصوغة من الأصل (انظر اللغات) . 
(70) هذه المقبرة والمقابر الشلاث التالية هى فى واقع الأمر فى دراع ابو النجا عند الطرف الشمالى 


للقرية » على الضفة الغربية . 
(١؟)‏ اسماء الاهرامات امذت من : 020 .علط ,64171111181 


** انتهت الدراسات الحديثئة الى أن سفنخ ايب تاوى ونب -حج وسما تاوى إنما هى اسماء لملك 
واحد هو منتوحتب الأول نب حتب رع وان نب هرورع ليس إلا قراءة خاطئة لصورة ارى 
من هجاء اسم نب حتب رع ومن ثم يكون سمنخ كارع وهو منتوحتب الثانى ونب تاوى رع 
هو منتوحتب الثالث وآخخر ملوك الاسرة الحادية عشرة (المراجع) 


(15) لنطق امن ام اس انظر : 
.2م ,27 مآول/ا ...معطععة ممنمرعظ1 أ لمدسسه1 ,011/31 
فلكوة آآت1 .م ,ونااع مقاط ,مااططمبا 
00 الاسماء المائلة فى الطبع هى النطق اليونانى اللاتينى والاخرى الفاظ مصوغة (انظر اللغات) 
(؟؟) توجد اسماء من ذكر من ملوك الاسرتين ١4 + ١7‏ على -حجر اثرى كبير فى المتحف وليس 
الملوك متعاقبين ولكن يبدو تتابعهم زمنيا . 


0! 


0 الاسماء ذات الحروف الائلة فى الطباعة هى يونانية - لاتيئنية شكلا؟ 
والأخرى «مرممة» شكلا (انظر اللغات) . 

(4) الاسماء اميتوفيس وامينوفيئز قد استعملها ناسخو ماكيت مانيتون لامنحتب (امن حتب وأمن ام 
لامتحتب أكثر من الأخيرة » ويمكن ان تكون شكلا أكثر صحة . 

(5؟) يترجم يعض الدارسين الاسم أتون ٠راضى»‏ أو ما شابه ذلك وتوت عنخ أمون وجميلة حياة 
أمرن» * معتقدين أن فى هذا العصر » أن الاسم السابق كالاسم الأول 0 ويترجم بجملة على 
خبلااف الترجمة فى هذا الكتاب 1 
ويقرأ الآن نب خبرورع 
انظر لاه - تعاكتمتتوعة الا - .(. 28.0 1300-6664 ءن) املاع ذا دمملع ديكا نوعلا ماما ع1 .نعلظ آ. كز 


1976 
(0) ترجمة كاملة وردت فى . 1011 هد 5 111 ,كلومعة 1 أمداعمة ,1152 81845 
20 النص المذ كور قد انحذ من 4 3 111 ,كلممءع8 امعلععة ,2 ممظطع8 


(14) من أجل نصوص مناظرة من الروايات اليابلية والمصرية لهذه الاتفاقية » انظر : 
الج 179 .2 ,(1920) آلا ,بوره [هعمباءعةخ ممتاميزوظ ذه أمسول 
(9) لترجمة لوحة اسرائيل انظر : 
607-77 5 5 111 ,دلتهعع] اأمعاعدة ,1810 كمخف 18 


)0 .لاه 557 . لآ ,ملموعع ]1 المعاعهم ,تل كم مم 
25١12‏ 11 ركء أت لشمعدك 11 :25 .117 ,ددن 1[ 


استعملت فى الكتاب المقدس وغير ذلك اشكال مصنوعة من الأصل «انظر اللغات) . 


«عصر المروق» ضمن حكمه ' أو أن آخخرين قد فعلوا ذلك من اجله 7 


(45) استعمل على الأقل ملكا من الاسرة الثانية والعشرين اسم آمن ام ابت الأول أما الاسماء الأولى 
المحذوفة فى القائمة السابقة فغير معروفة او مشكوك فيها ولا أهمية لها باستثناء من وردوا 


6غ 21069 ,مدان 11 


١ )©55(‏ ,0 / 2266 ,كع لت اموميك :29 ,011 ,كعبمت! 11 


07 0لالمل؟ اللمتسعءءه1 


)0 ,1] ,قنا) زه لكآ 
(0) انظر : 

.(619 2 600 .م 1962 ,دمتائلت طاف) .571 .م ,(4.م) .اك .وه ,1210[ للق /ا ممه 107011م 
0) انظر : 


,36 عكنةن) عا مأمزع مععسيعم ومتاقطندوه0 عممتاوعهم ها - ععررعموط 
(00) #* انظر : 


1 عل 603-606 .م ,1962 ,دمتالله ع4 ,وعالود/ا يثك مم11 


(؟5) الاسماء المائلة فى الطياعة هى التطق اليونانى اللاتينى اما التى فى حروف صغيرة فهى 
المستعملة فى الكتاب المقدس والأخرى مصوغة (انظر اللغات) . 


(59) انظر : 
140 .م197 ٠١‏ مام برعل عنما عمل موقا ,ومتطاسة© 
(04) ثبت أن نخت - نبف قد سبق نخت - حر - حب من غير شك وذلك فى دريوتون وفاندييه 
بالمرجع السابق . 
(05) تقع مقدونيا بالتقريب على الجانب الغربى » والى الشمالى من الخط الممتد بين سالونيكا 
واسطمبول وتقع تراقيا على الجائب الشرقى . 
(57) كان العلسيونت اضيق اجزاء المضايق بين شيه جزيرة غاليبولى والأرض الرئيسية لآسيا الصغرى. 
(/اه) .((امتاتلع للد2) 1969 ,معناعصة4)! .وعتسعاواط عطاغه قمعم ع1 (.© .11) تمععاك 
* 2 هى قرية أتصنا الآن قرب الشيخ عبادة بمحافظة المنيا (المراجم) . 


(0/0) سميت كونسطنتينوبل باسم قسطنطين الاكبر أما اسطنيول فتحريف لعبارة باليونائية يمعنى 
«الى المدينة» 


# بمعنى روما الجديدة (المراجع) ' 
690 ترجمة كاملة للنص على اللوحة قد ورد فى : 


لالللمة') زط عل عامطامسمتعا ماع51 ها ,لفعسد© .21.6) .814-883 55 /ا] .دلنوعت ]1 امعاعمة ,11810 كف8 81 
1951 معندن مآ (/00 111115800 


(*) طيقا لرحلة السد العالى وصلت الدراسات المروية ١كثر‏ واكثر تقدما انظر كتابات : 
.8 ,ممكممررزة .عا ٠١.‏ ,عدإادللا 


م 


"عن نلق عناتدعهكا" صناء[آن 8 لسة عمغاطدت . لا..1 ,ماعن /لا .كا وعوينا 
(11) وقم اول توت فى السنة القبطية منة 1771 فى سبتمبر ١1414‏ وسوف يقع متأخرا يوما بعد 
كل اربع سنوات تالية من التقويم الجريجورى . 
(2 المرجم لذلك ْ ,54 .8 ,لزمقددورك 21 عناصه") له ,1181© 
(7) إن الاععلاف الطفيف للسنة الشمسية من السنة الشعرية لم يلاحظه المصريون ابداً . 
0 انظر فيما يعد 


(60©ه"") ٠0‏ 0 5 .1 .كلسسمعة 18 المع مخ ,لاثا فخ نا 
000 3 1.5[ ,تلسدعت ]1 أن اتدرث .1"1:10 01 
269 9 ص37 .املا ,عاعهعمة عنانناملزئية عد1 اللعاءعااعت 10)0112"114816101 
١ 3)‏ لاد 1/4 مأك مدر ,700111115 ,نتمم عام 


(19) بحث الطبعة الرابعة 195057 . 


( * /ا).عه5 ,لأصدكة اتناط مقع ععدوية عووط ,معلسدعلهد") ممتاولاوظ انهم عط أت سسرط() عط1 .1 )(). 1 لوللا 
1 (1940 ,1 ,ورت ,إولا 


)كد بعوعوط .وملسععد|")) امبزييظ لكأن لإعموعا عناا مذ بزعفامصمعد") اسه كعماسعله؟) ع1 .1 1ض[ /لانات 
٠16‏ ترد (042! 


() لقراءة أعمق انظر : 
لإلامنا اتلد أن سعط عرا1) عنوكتط .111 
ئ :5 لنن]()-1 .أن / ,لزكره امسراععا كه بروأقعترا ذل - ووعدلات أعسة ععبوداة .نكن .اسماعن:] ,م 
بجانب كتابات باركر الهامة التى اشير اليها قبلا ؛ والرأى والجدل : الآن جاردئر الذى نشر ©1914. 
9-31 بم ,10 متاخارا 1955 : (لنتا يك 165-171 .2 .111لا 5خ لأل) 1549 : (28- 31.١ ١‏ ءلمأال) 
ومقآلةة: 


56 ,مقع اانااى 33 .30-امت .3 لصوطا ااتنااسعاقعورك سب عاتاقكة عنذا ممطونللقن8] تلا ,السصسسوني1 1 م 


م 


شكل )١(‏ 
فطعة من «بردية تورين»: , 


اي ا 115 
ا 11011 
١‏ 


0 10 


0 م 1 0 1 0 
0 : 


0 


1 


شكل (5) 

شخوص من البشر ء ونعام ؛ 
وسفن مع غرف يعلوها رموز 
طواطمها - على انية من فخار 
احمر وردى من اواسط عصر ما 
قبل الاسرات . 22 


0ك 
ا 


شكل (4) 
لوح الشست للملك نعرمر » 
الاإاسسسرة ة الأولى :)من 
هيرأكونبوليس . 

م لطم : لام © 8 15441 

2 < جاو 1 ا عجمثذ عن 81 7 : 

تدم 2ت جت ]حم : تع 29 ت وزاحد 2 أن 7 : 

81ج رو هتدعن: مه رجة رده (0ل :* 

8ع اج ند رهد أ : © هة © اج زاج 

ظ ٠‏ شكل (ه) 

نصوص مروية - حروف 
الهجاء الهيروغليفية . 

و جب زر بن و ماسو ررح و الجن ١١.‏ له ور و سس و زراب 

اله فى عدر 6 1 حر عار حو قيار بده رار > 4م اأبيعطاة 

يومف 5( 1 [ا لد 9ملل 9 جم 9 سؤر وم يارب مم ور 1# 000 ا 

حنم انم ليه تو نرق جع و رز ل و رمه 

مس يه عمد ول جما 1 1: : عدرل تر 2067 اليد 1 

ف الل اي اي ل 

ا وهر 4 لمم ل ف ليسكا 

3 عدا 


صوص مروية . خط 


ديموطى مكتوب 2٠‏ 


الجز. الشانى 
الجفرانيا القديمة 


لاسباب ادارية على مدى تاريخ الاسرات بأسره » ظلت مصر العليا ومصر السفلى 
متمايزتين . كانت مصر العليا تمتد من أطفيح فى الشمال حتى اسوان فى الجنوب ؛ 
على حين تألفت مصر السفلى من منف والدلتا . وقد صورت كثير من مناظر 
الاحتفالات حيث يلعب فيها الملك الدور القيادى تصورا مزدوجا إذ يلبس الملك التاج 
الأبيض لمصر العليا فى احد المناظر » والتاج الاأحمر لمصر السفلى فى الآخر . وترى 
أمثلة جيدة لمثل تلك المناظر فى صلاية الاسرة الأولى لنعرمر (اشكال 5 وه) . وعلى 
اعتاب الاسرتين الثانية عشرة والثالثة عشرة من المدامود (ارقام 5١/8‏ و 1130) وكان 
لمصر العليا فى كل العصور السبق على مصر السفلى . وكانت عاصمة مصر العليا منذ 
م العصور امبوس ١١؛‏ حيث كان موضعها قريبا من كوم بلال » والاله الرئيسى فيها 

. أما مصر السفلى فكانت عاصمتها بحدت موقع البلامون الآأن » حيث كان 

يعبد الاله حور أل المر قر الدينى الرئيسى للبلاد كافة هليوبوليس ان أون 7 المصرية 
والكتاب المقدس حيث ترى خرائبها قرب المطرية . ثم اصبحت نحن أو هيراكونبوليس 
فى عصر تال عاصهة مصر العليا بالا تخاد مع نخب » الكاب الآن التى تقابلها على 
الضفة الشرقية للنيل » على حين صارت يوتوتل الفراعين الآن » عاصمة مصر السفلى 
وكذلك صارت الالهة العقاب نخبنيت من نخب والالهه الشعبان واجيت بوتو على 
الترتيب ربتين للعاصمتين . ثم كان فى عصر تال أن نافست كل من ابيدوس وطيبة ؛ 
هليبوبوليس على المركز الدينى وإن لم تسبقاها ابدا . 

ثم امحد الاله آمون رب طيبة والاله رع رب هليوبوليس معا فى الدولة الوسطى ليأتلفا 
فى أمون رع الذى ظل إله مصر حتى العصور المتأخرة 1 

وقد انقسمت كل من مصر العليا ومضر السفلى منذ الدولة القديمة الى «مقاطعات 
سميت فى المصرية؛ سبت 25855 (وفى المصرية المتأخرة تش وت ) (وفى القبطية توش 


/ام 


للا5” . وكان لكل مقاطعة رمز رسمى “كان يرفع دائما على سارية طوطم فى هيئة الرف 
أو الحامل >> # بيج 
وهى اشكال خاصة لهذه الأرفف لشعارات المقاطعات » وقد انقسم الصعيد زمن الاسرة 
الثانية عشرة » أو قبل ذلك العصر يكثير الى اثنتين وعشرين مقاطعة يأتى ترتيبها فيما + 
يلى. وظل كذلك حتى العصور المتأخرة ثم اضيفت مقاطعات أخرى فى 
ازمان لااحقة من وقت لخر . وكانت مصر السفلى فى الاسرة الثانية عشرة على عهد 
سنوسرت الأول مقسمة الى ثمان عشرة مقاطعة وفق ما كشف عنه حديثا من على 
كتل اعيد استخدامها فى اساسات الصرح الثالث بالكرنك ''2 وفيها مس رقاع ممحوة 
لا سبيل معها الى التحقق يقينا من المقاطعات الناقصة وذلك بحكم ما هو مؤكد من أن 
الترتيب بعد المقاطعة التاسعة (بوزريس) يتغير شيئا قليلا عما هو مبين فيما يلى وهو 
الذى اوردته القوائم المتأخرة عندما زيد العدد المقاطعات الى عشرين . 

ويمدو كأن الفيوم التى عرفت فيما بعد باسم وباط «أرسينوى») عدت ججزءا 
منفصلا عن مصر ء وإن ضمت الى الحادية والعشرين أو المقاطعة نيلو بوليته فى مصر 
العليا . 

وقد صدر اسم الفيوم عن كلمة (بيؤم) بمعنى البحيرة أو البحر حيث كانت عبادة 
التمساح سوبك أو سوخختى قائمة من قبل الاسرة الثانية عشرة حتى العصور المتأخرة . 

أما واحات : سيوه » الفرافرة » البحرية » الداخخلة والخارجة فكانت كالفيوم لا تعد 
مقاطعات . ويكاد المقاطعات يقينا أن تكون نشأت عن امارات مستقلة كما كانت فى 
بعض عصور تاريخ الاسرات خت حكم حكام باسم الملك وكان بعضها قويا جدا حيث 
تملك جيشا واسطولا . أما الحدود الدقيقة للمقاطعات فلم تكن معروفة » ولعلها تغيرت 
كثيرا سواء فى عصور الاسرات فى الأزمان الكلاسيكية » حقا ظل الموقع العام لبعض 
المقاطعات فى مصر السفلى موضوع نزاع ٠‏ بل ومواقع مدنها الرئيسية كذلك ؛ وفضلا 
عن الاسم الرسمى للمقاطعة فقد كان ثمة اسم مدنى هو اراضى الساحل » اسم 
للاراضى الزراعية المتصلة بها » وآخر للمراسى أو المياه الممتدة قبالتها أو تنتمى لها . 

على أن موضوع المقاطعات فى عصر الاسرات معد جدا وقد عرض عرضا رائعا فى 


-81 521610 ك6 02115 1115 0016© 1165 تام -هئع60ع 20205 عل 22116ه و1010 ,+171111281م 0 
111 


٠‏ مل 


وهو عمل نشر نحت رعاية الجمعية الجغرافية الملكية المصرية » وعمل آاخخر : 
215 [13551231) عطا 11 املاع ,رانتف8 101117 .دآ عامهآ 
2 عا لمهت ها 'ه'نالكباز 116500016 5إناوع0 عاملزاع 08 وعدرمم وع.[ ,04101111 
(5) (1935 ,معنم ,/01< ا عام رمعل مها سرع 


وفيما يلى قائمة بمقاطعات مصر العليا ومصر السفلى ؛ مع اسمائها اليونانية 
واللاتيئية » واسماء مدنها الرئيسية ومنها ما كان غير مؤكد أحيانا . 
أما رموز المقاطعات واسماء الهتها المسبوقة بالنجيمة *# فعن قائمة الاسرة الثانية عشرة 
من الكرنك . وذكرت من قبل على أنه على الرغم ثما هو ثابت فى قوائم المقاطعات فى 
المعابد » فى كل عصر من اله رسمى لكل مقاطعة فليس لدينا سوى قائمة أدنى الى 
عدم الا كتمال من الاسرة الثانية عشرة » وقوائم من العصر البطلمى أو الرومانى فى 
معابد ادفو ودندره يرجع اليها . هذا وقد استمدت اسماء الألهة المسبوقة برمز( ©) من 
القائمة الرومانية بمعيد دنذره . 
وقل نشرها ا 
,04 28211705011 
.أأه! 619 .مح اعلقتصلسع2[ سمعطءةتام زع ماله «اعالتنطاءكص][ عنهئ زع 10 م0طارل8 


أما الاسماء غير المرموزه فللآلهة المعروفة بأهميتها الكبرى فى المقاطعات فى عصر 
اااسرات . 


5 


قائمة بمقاطعات مصر العليا 


الضغة الشرقية 
وشمال اسيوط 
تيوك 
الترسية 
“]أهرموبوليس الأشمونين 


او | هيراكونبوليس | قرب امنيا ؟ 


#اوزيريس خنت امنتيو 
اونوريس + حارندوتس (4) 
# + مين + هأربوريس 
*+الاله الكبش + مسيس 
8 ورين 


| سورض سيت 7 ختنوم 


# مأتيت + -حورس +4 
انوبيس 

+ وابوات 

+ حا حور 

#+ أبا + متخوت 

6+ -حورس 


+ هاء ازيس +-حارسييس «5) 
ب اتوم 

6 اوزريس + هربوريس 
حورس (خنتى خيتى) 

+ انوريس (حورس) 

+ انوريس + هارحبثئييس 
رع + أتوم + مخوت 
حوو !لاست لاسو 7 

كبش منديس + حابى 


95١ 


+ حورس + محوت 


+ كبش منديس 


أمود - رع 


باستت (اوباستت) » آمون 


اسماء المواقع قديما وحديئا 

على الرغم ما كان على مدى ٠٠٠١‏ عام من التاريخ المصرى من ظهور كثير من 
الاسماء الجديدة وخاصة خلال العصر اليونان الرومانى فإن كثيرا مما هو جار من اسماء 
الأماكن اليوم » مثل اسوان وادفو واسنا وقفط وقوص واسيوط » الخ . وكانت تنطق فى 
الاسرة الثامنة عشرة أو قبل ذلك كثيرا جدا ؛ ما زال على الصورة نفسها . وهناك اسماء 
اماكن اخرى ترجع فى اصلها الى الاغريق الذين اعادوا تسمية كثير من المدن القديمة 
بأن اضفوا عليها الشكل اليونانى للآلهة المصرية المعبودة هناك » كما فى هرموبوليس 
وابولينوبوليس وافروتيوبوليس » حيث كان هرمس وابولو وافروديت تمثل موت وحور 
وحاتحور على الترتيب . وسميت اماكن اخرى باسماء الملوك والملكات الحاكمين ومن 
امثلة ذلك بطليموس وارسنوى » غير ان احدا منها لم يدخل فيما يصطنع الفلاحون 
اليوم اسماء » ياستثناء الاسكندرية وهليوبوليس بعدها بكثير وليس يدرى إلا القليل أن 
قليوب هو الاسم اليونانى » كاليوبى » وأن اوتيج لم تكن سوى شكل محرف عن 
ابوثيكى اى امخزن أو الشونة أوأن قناهى كاتى اليونانية » بمعنى «جديد» إختصار «أمن 
كاينيوليس ؛ أى المدينة الجديدة . وأن القرية الصغيرة نقراش إنما هى تخريف شديد 
لنقراطيس » احدى المدن التى اعطيت لليونانية فئ الاسرة السادسة والعشرين » وقد 
دخل الاسم فى لقب أحد الساسة المصريين البارزين * وقد دخلت الاسماء اليونانية 
ميس ومنديس فى العسربية فى اسم التل الأثرى يسمى تل تمى الامديد . أما التل 
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الكبير فى الشمال الغربى للدلتا المعروف الآن بكوم الفراعين ققد كانت يوما موقع بوتو 
وقد فنيت معابدها » وقد تفرق سكانها » وإنَ بيقى اسم بوتو فى ابطو وهى قرية 
وكما فى حالة اسماء الأماكن الامجليزية فإن اسماء الاماكن المصرية الحديثة كثيرا 
تتضمن اسماء أآلهة ما قبل المسيحية . ولتأخذ مثالا من كل حالة » فاسم ابوصير 
يتضصسس م اوزير 2 حور ») والجلمون ارام 3 لامو وتل بسطا 
سويدت أو سبثت 5 كل ا الحديغة للمواقع العقديمة تأتى ذ فى العربية من 
القبطية المنطوقة » والقليل من اليونانية مباشرة . 


ذلك أن القبط فى زمن الفتح العربى بقيادة عمرو بن العاص عام ٠5م‏ . قد كانوا 
توقفوا عن اللشرلة بي أخرت (لخاء) بر اللبللة المصرية وكات أن ترقت ناه ولتي 
فى الاغريقية أو القبطية (طاء أو صادا فى العربية » وكذلك الكاف اليونانية أو القبطية 
نطقت ( قاف . هذا الميل الى الحروف الحلقية ات ل ل ا و 
اسيوط » وياستا » وقفط و كقين غنرها: ظاهر أن هجاء اسمائها فى المصرية كان تاء 
سنوية ١‏ ) » انتقلت الى العربية » كما هى الآن 


أما الاسماء ذات الاصل المصرى القديم الباقية الى الوقت الحاضر سواء أكانت 
لكين أذ اما كن ع وختوى الهاء (ه) سواء أكانت أصلا (هاء) أو (حاء) 3 فتنطق فى 
العربية هاء لا حاء أبدا . 


ر. اتجلباخ 


فهرس المواقع الأثرية الرئيسية 
فيما يلى فهرس للمواقم الرئيسية فى مصر والسودان » مع اسمائها اليونانية - 
اللاتينية (مائلة الطباعة» واسمائها فى الكتاب المقدس (فى حروف كبيرة بخط صغير) 
الهيروغليفية (فى حروف ماأئلة كبيرة بخط صغير) . 


0” 


وقد فضلنا الصيغة اللاتيئية الأشهر إن وجدت وسوف يوجد معظمها فى الفهارس 
الاغريقية أو اللاتينية . 
لقة 72 .مم 7/11 ,عدن نلطةم0ع0) عكلق نه 1اء1نا! ,خ1خل11! 1 ناذت) 
وقد نقلت فى سبيل التجانس 2 اليونانيةة الى © اللاتينية و 6< اليونانية الى (1ت) فى 
اللاتينية ولم يتوفر الشكل اللاتينى قديما وكذلك يتبع الكتابة الا جليزية ده 
العربية مع الحد الأدنى من استشناءات معينة ما اتخذته المساحة المصرية فى فهرس اسماء 
الأماكن فى ,طليلة خرائط مصريعقياس الرنح المعناة ١‏ 606 (مصلحة 
المساحة )١19727‏ وفى الحالات الققليلة التى يكون للشكل المساحى مكان مختلف فى 
الفهرس فى القطع المستعمل فى الكتاب » يرد الشكل المساحى ايضا . 
وقد جاء مقياس الرسم فى الخريطة اواردة بصفحة 5١‏ صغيرا ليبين معظم المواقع 
باستدناء ما كان عن طريق الآ رقام ؛ غير أن خط العرض الشمالى وخخط الطول 0 
لكل موقع قد ورد فى الفهرس بحيث يمكن توقيع المكان على اى خخريطة لمصر 
والسودان . أما الاماكن التى وردت مواقعها الجغرافية فى اقواس وهى التى تقع خارج 
نطاق الخريطة على حين اتبعت بتلك الاماكن القليلة التى ذ كرت فى الكتاب ولم نرد 
فى الفهرس يبيان مختصر عن مواقعها . 
وأما المواقع التى سبقت اسماءها الحديثة علامة النجمة (*#) فهى التى تضم آثار 
و ل 0 ٠‏ على حين تضم 
المسبوقة يعلامة (2<) اهرامات كبيرة من اللبن » أو قلاعا أو جدران معابد يمكلن تتبعها 
بوضوح » وقد شمل الكتاب كذلك عشرة اسماء لمواقع بعد اعداد الخريطة وإن كانت 
ذكرت فى النص وفى القائمة التالية . 
ولذلك وضعت عليها علامة )2١(‏ وهذه المواقعم هى ؛ العطف » بهبيت الحجارة ؛ 
البلابيش » ديرتاسا » دشاشة » المعصرة » النزلة المستجدة » سدمنت الجبل ؛ الطود وطره. 
ر . امجلباخ 


9 


مذكرة عن المراجع 

لقراءة اعمق يرجى الرجوع الى كتب أميلينو ناهعهتاعصى .8 
65161 .14 لعأ5دء11ا.ث ,1ا[د8 .ل 
0 )1م3106 .لف رطعءكتاعنظ .81 
,37 03019) .ذف رطعة اعوط .ظ .1 رعصدعل ع1 
01 .2 ,ماعم1/135 .0) ك6 لأأناة 0 .8 
061 .شر 
والمصنفات العربية لأحمد كمال وسليم حسن والمقريزى وعلى مبارك ومحمد رمزى 

وهى جوهرية فى الموضوع . 

ضياء أبو غازى 
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فهرس المواقع الأثرية 
قائمة حسب الخحروف الابجدية ”") 


ابو سمبل وأعع0م 
ابوبلو » كو م كتطاناتاع جه 1" 
ابود نماث ؛: جبل تتطم 0 25 ه11 
ابو غالب ال نارتانا 


كتمزووصة 1 


ابوصير بنا ماعنا 
ابوصير الملق 
ابوتيج 
ابوياسين » تل 
ابو زعبل 
العرابة المدفونة 5 م 
6 ,15 مم 
كتتستسعطاء ,قتآاومممصوط 
قنامعقط] 


21015 
05 هاللم 
1 

قنآه2 0165 معتاممق 


معة ‏ كتامممه1[[ممم 
قمة كتاهمه امهم 
العرابة المدفونة 5مالإام 


فارس 

اصفون المطاعنة 
الأكفونين 

(انظر ايضا تونا الجبل) 
كوم الاسل 

اسوان 

اسيوط 

العطف 


اطفيح 


تل اتريب أونجع حماد 


تل اتريب 
كوم أوشيم 
أرسيم 
المطرية 


محاجر طره أو المعصرة 
مصر القديمة 4 
الفسطاط 

الواحات البحرية » 
انظر الباويطى 

البهنا 

كوم الاسل 

البدارى 

بهبيت الحجارة 


البلامون 


| 
111 


715006 


15ل 5م 
2 5 اودر م11 


قة إحاءةء 82 
عمتاسقطمة81 ,عمع رةه 
10 

كماع 1/1 
00011 
1م 

11م 

0" 

ته 

- 21 ,د - ارط 17م 
قناهم0 

اه ١٠م‏ ' 

0 انآ 


م0111 


132 


15 


110 ذنأومده1]01 


/ا5 


مم3 


بلانا 
البلاص 
البرثا 
تل بسطا 


بطن إهريط 
باويطى (الواحات 
البحرية) 

يجراويا (سودان) 
بيت خعلااف 


بنتى سلامة ع مرمدة؟ 
كم ندل 

البربا 

تلى بسطا 


أبوصير بنا 
كوم الفراعين 
فنا 


كوم أرشيم 


أخميم 


القصر والصياد 
قلعة القلزم (سويس») 


مه لاملا 


-اه , كأأكقطن8 
855114 
أاماع11620 


أأصع غم ذدمعم5 
005 


(27 1ه ططمنز1) ومطجين 


كط .قلط]"' 
-55آ121131 .5ا قدا ن31 
8111 

| 

10 

(15أ0م) غمله0 
ا 

-20110 2 8لتستسرغط © 
001 


لع 0 


200 

مآ نان 
هام © 

اسرد[ 1لسعن 0 


-كتامه1ئلمءممس 
7.01 


00 


ا 


كو 1 دفنا - للخ 11م .عممطمج ١1‏ 
13 
2200005 
اهرامات دهشور 15 
الداخلة . انظر موت 
وأطعاءء< 1١‏ 7؟ 
ده 5ز[مم مك81 |1 
“ندرة كا 511 
كو م دقته 25 لطلالم2 ,عوسمطمةط 1١1‏ 
0005م 
فمطعط ”7 
7" 
32 
"١‏ 
ونان" 511 
0< | الما 
يض 
(الصحراء الشرقية) 
البلامو نوت لس[ ولاممدهساطط | ٠٠١‏ 
- نسود]ظا «تاممدونط ١١‏ 
الم 810 ,وعطعط]1' 
هو دلامدم عتادمةوزم 111 
الدير 1 
جبل دشاشة 5.5 
دنخول «واحات وابار) الفا 


معد دتامطزمم 1 تادرم 
الكاب» نخب وتأممكة نإطاك 811 
(أنظر تحت أسماء الاعلام ) 
أسوان عمتاتقلامءاظا 
استا 0001 ]1 
قصر البنات فنع اع طلا 
الغرافره (الواحات) 
كو م الفراعين مانا8 
تل القرما 1 .17انا أ اناات2] 


تل فرعون- ناباشا 


زعم - عنأممه1نلمع00 


فيركا (سودان) 

جبل فيترى اله لدنم 1" وسمكط 

الفسطاط؛ مصر القديمة هاتآ 

جيبل ..؛ جيبل . . انظر حت اسماء خخاصة الحبلين 
كا لاسان! عتاممدع الل تطرحخ .عزامم واتلوعنن) 

جاماى (سودان) 

غراب (جنوب) انظر مدينة غراب 

كو م ججتعيف سن نلا 


جرزرء 


اسم الموقع 


جروب «انظر مدينة غراب» . 

كوم الحصن (كلمة) 15[ ممنعنم 0 
بجع حمادى لام 
شرم هواره لاس عزطم.] 
المطرية دعام ,00 ع متاممه1اء1]1 
اهناسيا المدينة 15م م1114 


5 رع 11 


الاشمونين وتونا الجبل (جبانة؟ 1/2808 5ناهم دصيه1] 


دمنهور 1 5أأممم تآ 
تل المسخوطة امم ه11 
محاججر حت نوب 
الحيبا 01001005 
015 11801010ظ1ظ 
15 0م10 فننامه") 
#7 كامرة ,كتامم معع نالا 
نلاتهم 5[[ودر5هن1نآ 
كات 1) مقط تلام 
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كأاممروعاعتنه1] 


يهبيت المحجارة 
كوم اشقاو 

استا. انظر أسنأ 

الكاب - تخب 

كفر ... انظر نحت اسماء الاعلام 
كاهون 

كلايشه 

كارانوج 
الكرنك الاقصر 
الخارمجه (واحة الخارجة) 
كرداسة (ابو رواش) 
كوم ... انظر شخت أسماء الاعلام 
كوما (سودان) 
كورو (سودان) 
هواره 

الاهون 
إسنا 
كوم المقدام 3 
أرسيم 
اللشت 
الاقصر - الكرنك 
لحر 
المدامود 


١, 


كتاممم تلمعنام م 


ل ننم نات 1د 


15 نارون 1 


19 


!1111 انا 8 


0 


(1؟" لام) |ا(.م*" 4ه) 


رم١1‏ ©56) إ(١”*‏ 5غ) 


ماصوتان ]| | 55 د الل 3 


٠٠١] 15 15‏ باه 


0 9( ألم ل مم 


قلأمماح.] 
ون ١غ "١ ١١‏ 


٠ "١| لم‎ "٠١ [| كأمترهام[ا‎ 


98> هخ "١|‏ ا 
62 مم حل 
/ا؟ ١١‏ 1١م‏ ؟١‏ 


سنتاع ط "١"‏ 


ألمممعلاءر]1 


ا 4 |5" 3 


الرقم على 
المخريطة 


18 


ا 

* 
.#0 
ل 

53 


اسم الموقع 


مدينة القيو 1 ت كيمان فارس - وأاممه| أ لمعه 6 


5100م 
كوم مدينة غراب (جروب) 
مدينة هابو 
كرغ مدينة ماص 
مدينة قاواتا (قوتا) 


دمع أن |ألام 


باألمصمعا! دزتدصع لمعم 

الام" 

5م تاموع]] 7 111 معوناك 
0 ,لاعل/ام ,5تاممهزاعلا 


اولظ - منطم تع ك/1 
تل تمى الامديد وتل الر بع ع 
مرمده ١‏ - ابو غالب 
مرمدة ؟ - بنى سلامه 
مروى (سودات) 
العطف ؟ ناماع 
امنيا والشرفا تارتل ذلا ممرعء5 
كوم مير 
جبل معينج 


ميت رهينه طمهآط! ع ولطم حص ةا 


انك 


)23 ( 


* 
"١‏ 
رض 
اوثقا 
نض 


بض 
5 
لكل 
ع 


جبل فيترى 
جيل أبو دوخحال 


اسسم الموقع 


عع ضصة أل © وعنهكل/1ا 


5 لاطامعهم كوه لع 


كو م المقدام وألهمه] مهمع ا 
موت (واحة الداخلة) 
تل نباشا - تل فراعين 
بجع .. انظر خت أاسماء الأعلام 
.نباتا (سودان) بدن ف 
نقاده 
"كوم جعيفء النبيرة » النقراش : 56 
النزلة المستجدة ”> 
5عمذة لإطااع اا /اع 


"١‏ ق2) 


نخب - الكاب 


5أأمم مقع ةنا 
التبيرة 5ع بدلا 
مالم ولا 11 
ميت رهينه لمملا ع وأطممع ا 
النقراش 5 ءباةلا 
نورى (سودات) 
* | كوم أمبو 005 
كوم بلال ؟ البللاص ؟ كوم أمبو (أخخيرا)ء 5هطتصة 
؟ ا مطرية لاع باهرلا > وزاممهزاء لا 
؟؟ البهنا 


؟١‏ : اماعط ع وأإمممممم 


كباطاء لاحل" لإي001 


؟اه عاهتاممع ,هم 
5" جيلي * 5أأهعمه! لم000 5 الاصعوم 


أامم5ع]ألمرلامم 


1 


اسوان 
مدينة وطما 

تل بسطا 

قصر أبريم 

زاوية رازين ؟ 
الدكة 

المنشاه 

قلعة الْمَلزْم ؛ سويس 
قصر البنات 
قصر ابريمر 2 . 
القصر والصياد 
قصر الصاغة 
قاو الكبير 
القيس 

فنا 

1 

قرطاس 

القرنه ( جيانة) 


1 لأاذ - ومبأوساعط 
ام 
فتاوه 

5ع وطا ,وام 

3 أخاماع 30 لطم 
اط 


دمع نو |أاطم 


طاغخءوعطاط ع ونؤعتطني8 


وأخطامم 

85 

وأطعاعوم 

باأصطعع لط دنج مع امعم 


0 


و33 
11 | 


مل معطت 


15 0منة3 1م 
015 
0111 
' 5هامن02) 
(أكقفانت >[) 
111" 
الواننةا مون نااهمم 


16 


المصير (ميناء البحر الأحمر) 


تل الرطابة 
الامسكندرية 


العريش (سيناء) 


:| تل الربع 


سفاجا (ساحل البحر الأحمر) 
صغط الحنا 

عا البررت يباين 
سخا 

ساى ( سوداك) 
صانث العمجر 
مسمنود 
صان الحجر 

سقارة 

سرآييت العحادم (سيناء) 
امنيا والشرنا 
عدر 

سدحجاء سدجا (مودان) 
سقاره 

سيى ؛ سبى ( سودان) 
الشيخ فضل 
الشيخ عبادة 


ا 1 
]1 


اا 


| 1 


5 
ام انحا انم 


00 


1 عن ارن 5 


مها اك 


اراتك نكت 


ام 


1106م 


1ن لض 
15 
كللزدازة | ١+‏ 
أذ ع لاتاأكلااء2 | ١1١‏ 
324 
وهجة[1 لالددس50 551 
صولب : صلب (سودان) (٠؟‏ 56) 


بنى حسن 5م ودوعمة | /7؟ وه 
(وادى) السبو ع ”7 5 
سويس - قلعة القلز م مسردزت | 5؟ 

اسوات ترعلاك | 51 

كو م دفنا 11 


1م03 
م نم نان" 
لا 
ام 1 
ابو صير 15 1 
صان الحجر م2 -ح 5أتالن 1" 
كفر طرخحان 
ام البرجات طن 1" 
تيا رن فلنك1 0 
تل (انظر حت اسماء الاعلام) 
كأنانلهة ع ذألان 1" 


دندره لك 


كو م ابويلو 000 


اسم الموقع 


منطم لغلدتة 1 


بطن اهريط 


لاه الكرتك (رمتيده8!) ننعدكلا دتاممدمانا - عمطع م1 
#4 إاليريا ‏ - قتط 1 1115 
.9 تل تمى الامديد دع له اع دأسالط1 
١١‏ طهنا العجيل 16 , داعم 
و تل تمى الامديد 110 ,ك5 أنا تحاط 1" 
١#‏ الطود 0 


*٠‏ [إتونا الجيل (جبانة الأشمونين نتنقذ]/ة وأاهدرمصن]1] 


, ( مسحاجر) طره 

٠‏ أتوشكا 

> دندور 0 
6 الطود لاط ي' 
وا البلاص ؟ خم ]' 
“ى/ ام البرجات 1" 


وأدى العلاقى . نهاية الغرب (الصحراء الشرقية) 
وادى اسيوطى نهاية الغرب (الصحراء الشرقية) 
وادى الحمامات:؛ بير الفواخير (الصحراء الشرقية) 
وادى النطروك؛ بيرهوكر (الصحراء الشرقية) 
8 | ١2وادى)‏ السبو ع 
واوى (مودان) 
4١4+‏ أسبتا 200 
37 | تل اليهودية 
- زاوية الااموات (زاوية الميتيين) 
7 | زاوية العريان 
آ07 زأوية رازين ؟ ]1 
صاك الحجر 0م ع وزارول' 


١١م‎ 


قائمة بالمواقع فى ترتيب عددى 
الأسماء الحدينة فقط 


كوم ابو بلو 

ابو غالب 

ابو رواش ( كرداسة) 
ابو سمبل 

أبو صير 

ابو صير بنا 

ابو صير الملق 


أبو تييج 


565 


القوصة كوم اشقاو 


اأأى دابود ' 5/ كلابشه 
64 | كوم ذقنا 0.6 6 | الكرنك ( طيبة) 
و | هدك 7 |ام البرجات 
/اه | القرنة 6 [اللضشت 
مم دير الجبراوى 5/ المدامود 
هه جع الد 
ير | كوم مدينة ماص 

١‏ 86 لخي حصي 
00 دندرة 1١‏ |مدينة قواتا 
15 .3 0 1 

اللاهوك -,ء 5 المنشاه 
7 ه : 

0 7 |تل المسخوطة 
11 |اصفون المطاعنة 517 مير 


كوم مير 
7 | جبل السلسلة : 3 
0 ' تل الرطبة 

: صفط الحنة 


هواره 

6 | اهناسيا المدينة ٠‏ |القيس 

78 هيرا ل ١‏ 
ونبوليس ٠‏ |قرطاس 


2 


فيلاد لفيا 


( 
صير (ثابو زيريس 
/ 0 
ذاوية الغرد 
السبوع 
اطفيح 
ا 
كوم 


هوامش الجز. الثانى 


)١(‏ امبوس كان الاسم الذى اطلق اخخبرا على كوم امبو ؛ ولكن من المؤكد أنه كان يوجد امبوس 
قديما فى هذا المكان حيث يعبد الاله تيفون (مست) حتى العصر المتأخر . 


()) انظر : 
,أ5ة) 1972 - 1966 ععنه© مل بللدممة؟1 م عد! عتطاعمعةء5 عل عللدممط عدتا ,11817/81188© له تاها 
(.كعطء دداط 

(؟) انظر ايضًا : 

1957-1 كنمدظ .كمنامد 2 ممدعكهة عامزع8 1 عل عناجدويه66 ,أعادمك2ة 5 
4 ع ات لعا ني 27 : فطاعم ' ,6 ظ 

سعب 

رم“ إجبؤ ج2] عد ةموك لم04 به 
00 


.15 5331 طح ْ : >01زبامعمق8 .02 
*# ههوالمرحوم محمود فهمى النقراشى باشا رئيس الوزراء المصرى الذى مات قتيلا يوم ١4‏ ديسمبر 
(المراجع) . 


0) تمت الترجمة وفقا للنص الامجليزى . 


ل 
07 
7 ِ مصيصيه الي 
سد مسيم ب سيصمه وسمفصص به صم مو سص و بيد مسوم ب 04 ندع م مده ١‏ 0 صحفت جد و دجم سا سي ب يل وو كه مه ممعم مرت ماع عه بد 5 
0 [ 
1 


خريطة مصر مبينا عليها المواقع الأثرية 


1_5 


مجموعات - المقاسر 


مقبرة حماكا 
(الاسرة الأولى) 
الطابق الأعلى 437 


تقع مقبرة حماكاء الذى كان موظفا كبيرا فى عهد ارديمو أودن(؛ خخامس ملوك 
الااسرة الآولى» فى الجزء الشمالى من جبانة سقارة . وكانت مصلحة الآثا - قد كشفتها 
عام 215171 ونظفت حجرة الدفن والدرج المؤدى اليها. وقد ترك البناء العلوى وهو من 
اللبن دوت أن يمس لا قدر فيه من كتلة مصمته من اللبن. وفى عام ١51‏ استؤنف 
,العمل هناك على نطاق واسع» وفى هذه المرة برئاسة والتربريان امرى وزكى .سعد» فى 
هذه المقبرة ومقابر أخرى فى جبانة العصر العتيق» وقدتبين أن الجزء العلوى لم يكن 
على الاطلاق مصمتاء بل كان مقسما إلى 17 غرفة استخدمت مخازن. 

وقد افلتت أغلب هذه اغخازن من لصوص المقاير الأقدمين: يما أسفرت عنه وودائعها 
من اكبر مجموعة عثر عليها فى مقبرة من العصر العتيق وكثير منها فريد فى نوعة. 

ومن بين القطع الفريدة يلااحظ ما يأتى : 

اقراص من نحاس» وحجرء وقرون» وخحشبء وعاج» مزخرف بعضها زحرفة رائعة 
(لوحة )١‏ لاستعمال غير معروف» ولكل منها اصلا دبوس خخشب يمر جزء منه فيها بما 
يوحى أنه كان يدور إما ‏ كسطح أو كفلكه مغزل» وإن لم يكن لأى من ذلك أن يقبل 
تفسيرا مقنعاء ثم مناجل من خشب, بأسنانها من الظران فى اماكنها ومقابض لفؤس 
ضخمة ترى احيانا فى مناظر السفن. 


كلذل 


ويبدو من هذه الأمثلة بحكم زخرفتهاء كأنما كانت للإستعمال فى الحفلات ليس 
غير ثم بطاقة من اينوس تشبه ما وجد فى ابيدوسء من عهد الملك عحا (شكل 17 
1 ). 

إن ل يكن فين ابل في لاط اذاي جدا والكتابات أن تفسر بأيسر يقي١(21,‏ 
ولكنها تشير إلى احتفال وتقريب قربان إلى الملك جرء سلف وديمو من الجندوب. 

ثم صندوق خشبى مستدير مطعم بأعشاب أخرى تكشف عن المستوى الرفيع الذى 
بلغته حرفة الصانم »ثم تلك الصورة ة المخططة آخر الأمر للعجل والقرد باللون الاسود 
على خلفية حمراء وردية على لخفة من الحجر الجيرى (لوحة 1 ©) . 

وثئمة اشياء أخرى ذات أهمية هى قطع من ورق البردى هى أقدم عينة عثر عليها مع 
كم كبير من ادوات الظران» وطائفة من سكاكين» هى اكبر ما عرف منها وبقايا من 
صندوق للعب» وما يقرب من "٠١‏ سهمء و ١54‏ منها وجدت فى جعبة من جلد 
مستديرة المقطع. وسهام أخرى وجدت فى جعاب من جلد مدبوغ؛ ويمكن تقسيمها 
إلى ثلالثة أنواع :ما كان منها بنصل هلالى من عقيق ابيض» :وما كانت نصاله مؤلفة 

من العوام الشائك من صدور السمك النيلى المعروف اليوم بالشال والجرجورء : 0 
النصال من العظمء أما النوع الأخير فلم يكن مريشا. وكثير من النوع ات 
سنانه بمغره حمراءء وكانت إما مسممه أو على الارجح اك با بال دوكر أن 
فى خاتمة المطاف مجموعة كبيرة من الأوانى الحجرية والفخارية» والبعض من الاخيرة 
مكتوب بالحبر بالهيراطيقية» باسماء محتوياتها من الخروب (؟) والسدر (النبق) ؛ 
وفاكهة والتفاح البرى والقمح. 

وقد نشرت المقبرة مصلحة الآثار مع العديد من الصور والرسوم» انظر : 
(001761111061) 0ن03)) والقمة11 ك0 رن" ع1 ,خخ ؟5 [علخ م7 لمج 21117 
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(الاسرتان الثالئة - الرابعة) 
الطابق الأعلى 7 (غرب) 


فى مارس عام ١517©‏ كشف المستر الان راو ير سليمة مملؤه بملاط المبانى» وكان 
يعمل حينئذ مع بعثة هارفرد- بوسطن» وذلك على يعد ٠١١‏ متر من الجانب الشرقى 


فلما ان ازيل ماردم به البئرء وجد أن حجرة الدفن فى القاع على عمق اكثر من 
"٠‏ مترا نحت الأرض» كما كانت سليمة»وتضم تابوتا مرمريا مغلقًا (رقم 50158) مع 
يقايا مظلة عظيمة مذهبة (رقم 11565) وصندوق مزخرفة قمته (رقم 117) مقدار 
أخر من اث جنزئى: وصناديق مطلية أو مضففحة بالذهب» مع أوان من ذهب ونحاس» 
والالبسترء وفخارء وادوات للزينة من ذهب ومواد أخرى» واساور من فضة؛ وخلاخيل 
وادوات من نحاس الخ. 

وكان السريرء والمظلة والصندوق (الذى يرجح استعماله على صغره؛ لحفظ ستائر 
السرير)» مل اسماء والعقاب الملك سنتفرو» والد وسلف الملك خوفو بانى الهرم 
الأكبرء غير ان الكتابات إنما تبين أن الجهاز الجنزى إنما هو لحتب حرس ام خرفو. 
وقد عشر على صندوق الأحشاء- وهو كذلك من الالبستر (رقم 141 50) من وراء 
حائط فى مشكاه فى احد جوانب الحجرة. أما الأحشاء فى الغرف الأربع التى يحتويها 
الصندوق؛ رغم زهاء خمسة الاف عام مرت منذ وضعت فيهاء فكثير من السائل؛ 
اللخفف من محلول النطرون فى الماء» حيث نقصتء مازالت باقية فى ثلاث من الغرف. 

ويعتقد أن القير الأصيل للملكة قد كان غير هذا المكان لعله دهشوء وأن الملك 
خوفو فى اعقاب نهب المقبرة قد أمر بنقل المدفن بأسره إلى الجيزه فوضع إلى جوار 

وقد تخلل الخشب كله أو تقلص بمقدار عشر حجمه الأصلى» وبقى الذهب الذى 
يغطيه فقط» ولكن الدراسة المطولة للأجزاء اللصيقة بالذهب قد مكنت من ترميم حل 
الاثاث ترميما صحيحا فى خشب جديد. وقد جرى ترميم المظلة» وا تحفةء والسرير» 
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والصندوق الذى كان يحتوى ستائر السرير واساور المضة والخلاخيل: نحت اشراف 
المرحوم الد كتور حورج ريزئرء مدير يعشة هارفارد- بوسطن» بعد عودته من امريكا حيث 
كان حين عثر على المقبرة. 

بحالة القطع عند العثور عليها من الصور على حوائط القسم- ومع ذلك فائما وصفت 


المقبرة بإختصار يقلم الدكتور ريزئر فى : 
3 .م ,اا/لاكلكا .اهلا (موغعكمظ8) كوكم مراع ]0 للباعكنثا عط غأه صلعغعاان8 
كما نشرت المظلة فى السلسلة نفسها'' ٠‏ 018ل أن 


صل 


الدولة القديمة (الاسرة السادسة) 
الطابق الأعلى ؟" (164) 

التى تؤلف محتوياتها (رقم “1117) وتعطينا مزيدا من الأفكار عن الحياة اليومية ممثلة 
فى تماثيل الخدم فضلا عن مختلف الأنشطة التى يحتاج اليها فى العالم الآخر. 

وتمثل هذه السلسلة الأنشطة لفرد أو لجماعة من أثنين حيث يؤدى كل منها عملا 
مختلفاء وتعطى بدقة اسلوب طحن الحبوب واأعداد العجين ولت الخبز وصناعة الجعة 
وشى الطيور (لاحظ ا مروحة» محراك النار واسلوب وضع الطيور فى السفود) وصناعة 
الآوانى وحفظ الطعام والشراب فى اوانى مختومةء واشعال النار وعزق ارض كانت 
مغمورة» واساليب النقل على الدواب والماء (اكبرما عرف من الزوارق والشعخوص) 
لامداد المالك بالموؤنء وضرورة الترفيه متمثلا فى تمثال يتخذ لفتاة راقصة. وكذلك كان 


يحمل المؤن مجموعة من ثلاث إناث (دليل ماسييرو © 71 )2 كما يحملها تمثال فريد 
لرجل يحمل سلة على ظهره ويمسك بساعده الأيسر صندوقا مستطيلا لعله لتجهيز 
نشر المقبرة (بماعلا) موكعاءجا8 
,435 .4880 .كملا 5غأ3وط 0لة كمأطد تعمداع8 ,أدمعم66 عناوه033)" 
| بتعنااهاة )ه522 .5ل لمأمدع 1.11.8 237-254 معستلقاة بالعقتءون8 
وصفا مفصلا لأكثرها © وعن احد المراكب (0٠/48)”؟‏ بدليل ماسبيرو انظر ارقام 
8 ,2325295 


ضياء ابو غازى 


مقبرة اوايب رع - حور 
(الدولة الوسطى) 
الطابق الأعلى 7" (ثمر) 
فى ابريل +1 كان دى مرجات وكان يومعد مديرأ عاما للاثارء يجرى حفائر فى 

السور اللبنى للهرم اللبنى الجنوبى فى دهشور فكشف على الضلع الشمالى من الهرم 
على بعد قراية ٠١‏ متر! من واجهته الأصلية و١7‏ مترا غربا من ركنه حفرة منحوته فى 
الركام مبطنا يعضها باللبن وتؤدى إلى دهليز وحجر مكسرة بكتل من الحجر الجيرى 
57 طلاء ابيض ولها سقف جمالونى. 

على أن المقبرة وإن نهبت قديما فقد تأكد أن الجسد لملك غير معروف يسمى او 
ايب رع -حور كان راقدا فى تابوت مستطيل محلى بالنقوش على شرائط من رقائق 
الذهب» كان يحتويه بدوره تابوت من حجر رملى له غطاء مفوس قليلا . 

وكانت الأوانى الكانوبيه فى وعاء مكعب يطابق التابوت. 

وكات قريبا من ذلك من فوق ظهره ناوس يضم تمثال- لكا للملك (رقم 58؟) '“) 
وجد حين عثر عليه انه كان مع التمثال مغطى بطلاء رمادى لإخفاء الوصلات. غير 
أن هذا الطلاء ا 0 

وتصم المقير ةج كذلك اوانى فخارية» واوانى ختحشبيه ملونة للشعائر, وأباريق وعصى, 
احتفالات وصوالجه والقناع الخشبى الذى كان يغطى المومياء 1 وكان مطعما مطلياء 
وأمتعة جنزية أخرى للملكء؛ الذى كان يمثل باوزير. 

زكل ذلك كان فى فوضى شاملة فى اعقاب نهب المجوهرات وينبغى أن نلاحظ فى 
النصوص أن كل الحروف الهيروغليفية التى تمثل مخلوقات حية؛ من طيورء وتعابين 

وكان ذلك عادة عامة فى ذلك العصر. ويبدو فضلا عن ذلكء أن كافة العصى 
والصوالجة. قد كسرت عن عمد قبل ايداعها المقبرة.وكانت المقبرة اصلا قد اغلقت بيد 
نى ماعت رع وهو الاسم الأول لا مدمحات الثالث الذى , بنى الهرم» غير أن 1 
أخرى فيى القبر وفى قبر الاميره نوب حتبتى خرد إلى جوارهاء وتكاد تكون يقينا 
العهد نفسه تشير إلى قربها إلى الاسرة الثالثة عشرة» منها إلى الثانية عشرة 0 
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مجوهرات تلك الأميرة» التى لاتقارن بتلك التى من الاسرة الثانية عشرة؛ فى الممرات 
السلفية للهرم . 

أما جثة الملك اوايب رع حور فكانت لرجل فى 45 من عمره على الاقل وإلم 
يتأكد مكانه من الدولة الوسطى» وقد رجح البعض انه كان شريكا فى الملك مع 
سنوسرت الثالث. وأتحرون كذلك يقترحون انه على الرغم من الاختام» فهر والأميره 
نوب حتبتى سخرد إنما ينتسباك إلى الاسرة الثالئة عشرة. ْ 

وقد ورد اسم أوايب رع فى بردية تورين فى قطعة تنسب إلى الاسرةالثالثة عشرة. 

وقد نوقش نسب الملك حور والأميرة نوب حتبتى خرد فى كتاب © 

74 نأك .تزه ,ععتلضة7 لج موام رن[ 


1ن 
وقد وصفت المقبرة نفسهاأ فى: 


01 013165 320 57-106 .مم ,(1894 لتناز-22315) الامطعطة2آ ع 5ة116اناه؟ ,تتمع :8/10 ع2[ 
الا - 


١ ه؟‎ 


مقبرة الأميره نوب حتبتى خرد 
(الدولة الوسطى) ش 
الطابق الأعلى ؟"" (ثمر) 

عثر دى مرجان على هذه المقبر عام4 ١85‏ فى دهشور إلى جانب مقبرة الملك 
اوايب رع حور. وهى من بكر تؤدى إلى دهليز يقارب ١5‏ متر طولا ينتهى إلى حجرة 
مصفحة يكتل من الحجر الجيرى المدنحوت» وقد كشف عند رفعها عن حجرة جنزية 
ذات وات رستقف من كك الفخر الجترف :انين انها سليمة ضماماء يف كان 
الجسد راقدا فى تابوت يمثل سقف الحجرة غطاءه وفى نقش من خشب مزين 
بالنصوص على شرائط من رقائق الذهب؛ كما كان الحال عند الملك حور وإن 
اختلف (النعش) عن هذا باستطالة مقطع الغطاء عند الاطراف واستدارته قليلا فى 
الوسط. وكانت الأوانى الكانوبية مودعه فى وعاء على نمط مشابه من حيث الشكل 
والزخرف . 

أما الجئة وهى لأنثى تبلغ قراية 44 أو 40 من العمرء وكانت راقدة على ظهرها 
متجها رأسها إلى اليسار وعليها اساور من عقيق وذهب وخلاخيل» وحول الرأس اكليل 
من فضة مطعم بالعقيق مزين بحية من ذهب خالص متشابه التطعم؛ وكذلك رأس 
عقاب من ذهب من كسر القناع .وعلى الصدر كانت صدرية "'(تيخ) 
من العقيق والفلسبار الأخضر والذهب حيث تتدلى دلايات من ذهب مطعمة. 

تنتهى الصدرية برأس صقر من ذهب . 
. . وإلى الجانب الأيسر من الجئة مذبة» من القاشانى والعقيق؛ وصولجان ١‏ (1) 
١الواس»»,‏ وصولجان ( ) الجعم وعصى. وقد تأثرت محتويات التابوت من الرطوبة 
كثيرا. 

وتضم حجرة الدفن كذلك اوانى فخارية واطباقا صغيرة للقربان على صحفة كبيرة؛ 
واوانى للعطور من الالبستر» وكذلك صندوقا من خحشب يحتوى على صولجان وسهام 
ونموذج لمراة وأشياء أخرى» وصندوقا آخر يضم اوانى من الألبستر للأّدهنة المعتادة 
وكذلك ضمت الحجرة طيورا وقطعا من اللحم البقرى محنطة لإستعمال المتوفى. 

وتشير الكتابات التى تكشف عن شبه وثيق بكتابات الملك حورء إلى أن المقبرة 
كانت لإبنة الملك؛ نوب حتبتى- خرد . ولئن لم تتوفر وثيقة تثبت ما نستطيع بها عقد 
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الصلة بينها وبين الملك حورء فان التشايه فى أثاثهما الجنزى وقرب فيريهما إنما يدلان 
على أن الصلة كات وثيقة. وقد نشرت مقبرة نوب حتيتى خترد مع الصور فى : 40 
106-10 .تزجر ,(1894 تاأراآ- قعة34) تتاماعطع12 4 كع 11أناه10 ,تتدع,340 ء12 


1111 ,2/1 .كام له 


ر. اتجلباخ 


طيبة-الدير البحرى (517*0 7٠٠٠٠١‏ ق.م) 
الطابق الأعلى 1 

25-3 ونلوك عن هذه المقبرة خلال حفائر ١95٠٠١‏ فى الدير البحرى» حيث قسمت 
اللقى بين المتحف المتحف المصرى ومتحف المتروبوليتان. وتؤرخ يأواخر الاسرة الحادية 
عشرة؛ جلو ما بلغت صناعة نحت الخشب فى طيبة من تقدم على عصر منتوحتب 
الثانى ومنتحوتبا الغالت. 

وتتيح لنا مجموعة المتحف المصرى فكرة تفصيلية من الحياة اليومية والعقائد الدينية 


فى ذلك الزماك. 
وما حامل القرابين الااستمرار لنقوش مقابر الدولة القدية إذ تصور النساء حاملات 
الحاصيل ضياع المتوفى. 


وإذ تتمثل هنا على مقياس اكبر اذ حمل سلة» تختوى اربع جرار على رأسها 
وتمسك ببطه بيدها اليمنى وذلك فى حالة جيدة من الالحفظ (رقم .)1١/١‏ 

وتمثل نماذج الحياة اليومية مكت رع يتفقد قطيعه )1١/(‏ كما تمثل مجار يشق 
الخشب فى متجر (10/8175) » ونساجين وغزالين يعملون فى الفناء (85/١1)»؛‏ وصيادين 
فى مركبين (من البردى) يجذبون شبكة بها اسماك نيلية »)1١/6(‏ وزورقا مخركه 
اليجاديف على حين يجلس صاحب المقبرة حت مظلتها يتلقى تقريرا من السفان 
(85 0 ). ْ 


يفيل 


ويلحظ النموذج رقم 1١87‏ إذ يمثل حديقة غناءء فى وسطها بحيرة مخيطها اشجار 
الجميز. وفى نهايتها شرفة توم على الاأعمدة؛ ومزودة بالابوابء والنوافذ وميازيب. 
وقد نشرت الحفائر ومحتوياتها فى كتاب : 
17-0 .م ,(1911-1931) تتطلدظ-لء عاعنآ ]3 122830772010115 12101/لا .11.1 
نيويورك 5 :: نماذج من الحياة اليومية فى مصر القديمة من مقبرة مكت رع بطيبة 
11 .701 ,1011اللع7م87 وتام اعمط ,بخ 1/1 
.5 ,.5كة ]/ا-ع5ل اسمن 
وكذلك يرجع إلى 


4 ,ماق تلنتلأكة/7 ,كع نتأهاة )5217272 لتقتام لام .1[ لعأقوع11.81.[ 
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مقبرة نفرو بتاح 
الدولة الورسطى (الاسرة 1 
الطابق الأعلى 177" الممر 

كشفت اطلال اللبن هرم نفرو بتاح على بعد كيلومترين جنوبى شرق هرم ابيها 
الملك امتمحات الثالث بهواره. وفى وسط تلك الخرائب لحظ جيب فرج مفتش أثار 
الفيوم حينئذ سبع كتل حجرية قائمة تغطى حفره كانت تكسرها الاحجار الجيرية. وقد 
رفعت الأحجار فى ابريل ١5151‏ كاشفة عن غرفة مستطيلة تغمر نصفها مياه الرشح 
بعمق ١١51‏ سم وفيها كان قائما حائط حاجز غير مكتمل لشكل غرفة قربا صغيره 
وغرفة دفن أطول كثيرا. وكانت غرفة القرباك تضم مائدة قربان من الجرانيت الاسود 
عليها كسر كثيرة من اطباق الفخار محاطة جرار واوانى من فخار وذلك فضلا عن اناء 
فضى طويل فى شكل علامة «حس» . 


وكان بترى قد وجد عام /188 فى هرم ابيها بهواره مائدة قريات مشابهه من 
الالبستر للأميرة عسوا كداز عدد القرابين وانواعها الخفوره صورها عليها تماماء 
وإن كانت مائدة الالبستر قد شملت فضلا عن ذلك اسم كل نوع صور من القرابان. 

وقد ضمت غرفة الدفن انائين من الفضة وتابوتا كبيرا من الجرانيت الأحمر مقبى 
الغطاء وكانت احدى تلك الأوانى الفضية طويلة وفى شكل علامة « حسة على حين 
كانت الأخرى أقصر بيضاوية» وكانت النصوص على الانائين مشايهة تماما للنصوص 
المحضوره على الاناء الذى وجد فى غرفة القرباك وتصف القرابين المقدمه إلى الآميرة 
الورائية نفر وبتاح ابنة الملك (لوحة 59؟) 


والمرجح أن الأوانى الثلائة كانت اصلا مودعه معا غرفة القربان على حامل خشبى 


كما يتمثل كثيرا على افاريز العديد من توابيت الدولة الوسطى. وكانت من امحتمل 
اوانى للمياه استعملت لتطهر الأرض من نحت مائدة القربان الجرانيتية والتابوت. 


على أن محتويات التابوت قد ظلت مت المياه مئات من السنين»؛ فد تخللت فى 
طبقة من الطين وتضم بعض ما هو أمتن من القطع وقد تضمنت هذه: اناء البستر كبيرا 
عملوء بمادة بنية قاتمة؛ اوانى البستر صغيره؛ والكثير من خرزات الذهب» والعقيق 
والفلسبار ومواد الزجاج الأزرق ورؤسا لصقرر من ذهب واجزاء من مذية. 
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ومع ذلك فلم يكد يبقى من الجسم ولا من التابوت الخشبى شئ وان استنفذ كثير 
من اجزاء منقوشة لاشرطة رقائق الذهب كانت تحليهما. 

وقد مكن مأتولاه الد كتور زكي اسكتدر ومساعدوه سس دراسة وجفائئة لهذه البقايا 

ار على يات الأصاية أو ترميمها إذا 0 هذه الد رأسة أن 0 
اوج ل روات ااي مويه اا بوب 
الحنوطى وميدعه من خخرز حول وسطها. وتتألف بتيقة الخرز من قطعتى ذهب على 
الكتف كل منهما فى هيئة رأس صقرء ومثقال ولوحة من خرز من ١0‏ صفا من 
الذهب والعقيق والفلسيار (لوحه ١1؟7/١)‏ 

أما المومياء بهذه الزينة واللغائف فد ارقدت فى تابوت انسانى محلى فى موضع 
الصدر يبتيقة عريضة مطعمة وعقّد متشعي. أما النعش بدوره فكان مودعا فى تابوت 
مستطيل من خشب مزخرف من شرائط من رقائق ذهب مكتوبة ورصع جانبه الشرقى 
مطعم بنموذج لعين من زجاج ازرق. 

وكانت ادهنة زينتها وادويتها موضوعة من فوق التابوت المستطيل. وقد تألفت 
الادهنة من عشر حقاق صغيرة من الالبستر للكحل الاسودء وكحل اخضرء وعطور 

وكان متركبا من الغلنيط ونوع من الراتنج ينسب متساوية فى الوزث. وهو تركيب 
لعلا ج أمراض العيوك ورد فى وصمقة الطبيب رقم 2٠5١‏ فى بردية أيسرس لازالة «النقط , 
البيضاء (سحدو) التى تظهر فى العينين» 

ولعل وحجود مثل هذا المفدا ر الكميرة فى التابوت الذى يضم جسدها أن يوحى أن 
نمرو بتاح إنما كانت تعانى من والميام البيضاء» ولكن ما مكان نمرو بتاح مل التاريخ 
المصرى ؟ولم كتب اسمها يدون خرطوش ملكى فى مدفنها الأول فى هرم ابيها بهواره؛ 
ل ل ل 
الع ' 
لد نشرت اجابة هذه لدت راسة مفصلة لحتويات مقيرتها يي 
مشفوعة بالصور, .2 ود | اا 


كنا 


. ةا 15 علقت لتنة عقعة1 اتمو جلا "طمام بمعغاع1] أن بجرعبزوعوزد[ ع1" 
مصلحة الاثار المصرية» القاهرة ١51/١‏ (. ) 
زكى اسكندر 
مقبرة ماحر برى 
(الاسرة النامدة عشرة) 
الطابق الأعلى .١1/‏ 

كشف قبر حامل المروحة» وطفل دار الحضانة ما حربرى سليما لم يمس على يد 
لوريه عام ١1855‏ وذلك فى مقبرة غير منقوشة فى وادى الملوك بطيبة. وقد نسب دارسى 
وأخرون 1 المدفن إلى عهد حتشبسوت وإن كان ماسبيرو لاسباب لعلها ارجح قد 
وصفهافى حكم امدحتب الثالث» وذلك لأن الاسلوب الفنى للتوابيت بل 00 
محتويات المقبرة إنما تحمل شبها قويا لما كان من امتعة فى قبر يويا وتويا اللذين 
فى ذلك العهد وقد افترض ماسبيرو أن ما حربرى ربما كان ابنا للملك تختمس 7 
وأمرأة من الزتوجء ومنهما يكن من شئع فقد صور ما حربرى فى نسخة كتاب الموتى . 
التى وجدت فى المقبرة وتعرض الان على حائط القسم بوجه اسود بدلا من الاحمر 
العادى وقد بين الفحص الدقيق لموميائه انه مات حول الرابعة والعشرين من عمره كما 
بسن ان فيه دما زنجيا لا زحجيا خالصا. 

وكان التابوت قد فتح من قبل واضطربت المومياء قليلا عند العثور على المقبرة؛ 
ولعل ذلك إنما وقع عند تفتيش كان خلال الاسرة الحادية والعشرين. 

على أن هناك ظاهرة لاتفسير لها فى هذه المقبرة وهى و تابوتين زائدين يحملاكن 
أسم ماحربرى . 

أما لقب طفل دار الحضانة فليس يعنى بالضرورة أن ما حربرى قد كان ابن ملك إذ 
كان عدد من النبلاء من هذا العصر يحملونه؛ غير أن ما كان من دفنه فى وادى الملوك 
إنما يجعل افتراض ما سبيرو محتملا وذلك بحكم ظهور مثل تلك القبور كقبر يويا 
وتويا على سبيل المثال من عهد امنحتب الثالث؛ ولعل مدفنه كان فى الوادى الغربى 
اصلا وقد نشرت محتويات المقبرة مع تقرير مفصل بفخحص الجسدٍ من عمل : 


01 ,(ععنةن© نال ع56نا/1 دال ,قنع . أوع) هذخا دعل ع6ع011/ا ذا عل كن ااتنامط دا أ لإكوع تافر 
221 -1 .كام لمة 1-61 .درم ,1902 


شيا 


مقبرة يويا وتويا 
(الاسرة الثامنة عشرة) 
الطابق الأعلى ١‏ 
عثر على قبر يويا وزوجته ثوياء أبوى الملكة تى زوجة امنحتب الثالث الشهيرة فى 
فبراير ه15 فى الوادى الملكى الشرقى يطيبة بين قبرى رمسيس الثالث ورمسيس 
الحادى عشر (ارقام و5 


وقد مول الحفائر مستر ثيودور ديفز» وادارها موظفو مصلحة الاثار ((كوبيل ووايجال) . 


وقد جمعت القطع الأثرية كلها فى حجرة واحدة نخشنة القطع فى الحجر الجيرى» 
عاطلة من الزخرف والنصوص»؛ وكان الوصول اليها عن طريق درج شديد الانحدار يتبعه 
احدور ثم درج ثان. المدخل إلى الحجرة بحائط من الانقاض اليابسة وأغلق ودهن 
بالطين يحمل الخاتم الرسمى لجبانة طيبة اذ يمثل تسعة من الاسرى راكعين من 
فوقهم 2 (انوبيس) . 

وكان القبر على كل حال قد نهب من خلال ثقب فى ركن الحائط حيث نبشت 
محتويات المقبرة وخخاصة التوابيت إلى حد كبير. ويبدو أن اللصوص قد نهبوا المقبرة بعد 
فترة قصيرة من اغلاقها ثم غطوا فيما بعد الثمب الذى دخلوا منه. 


على أن مالاصحاب المقبرة من اسماء غير مألوفة وما فى اسم يويا من عدد يزيد أو 
ينقص من حروف الهجاء- على اكثر من اثنى عشر صورة- على توابيته واثائه قد 
حمل علماء الجيل الماضى على 'لافتراض بأنها كانا أجنبيتين. ويعزى هذا الافتراض 
إلى رغبتهم فى إظهار ابنتهماء تى؛ بأنها كانت المصدر الأول فى حمل اخناتون على 
هجر إله الدول الرسمى أمون إلى أتون؛ قرص الشمس» الذى عده البعض إليها اجنبياء 
ينتمى بطريقة ما إلى ادون السامى وادونيس اليونانى 2١١”‏ غير أن ما هو معروف اليوم من 
أن عبادة أنون قد كانت قائمة منذ أيام تخدمس الثالث (حول عام ١16٠١‏ ق.م.) (أو 
قراية قرن سابق على تاريخ هذه المقبرة) ! 

وأن فحص مومياوى يويا وتويا قد كشف عن انهما من عرق مصرى مألوف؛ وأن 
القاب يويا انما هى القاب نبيل مصرى عادى قد جعلت مثل تلك الآراء على غير 
اناس 


ضر 


ومن بين الأشياء التى تحمل اسماء أخرى غير اصحاب المقبرة صندرقان للجواهر 
من الحخشب» مطعمان بالقاشانى (ارقام /7 , 17/8" 1) يحملان اسماء الملك 
أمنحتب الثالث والملكة تى 2 وكرسيان منقوشان باشم امرأه تدعى ست أمون» وعلى أحد 
الكراش (رقم 46 ويبدو جايا انه معدو لطفل وصفت ست أمون بأنها «آأبئة 
الملك» مبا ركة من رب الأرضين , وعلى الآخر (رقم 11 ) وهو يالحجم الطبيعى 
سميت ؛ينت الملك الكبرى ولاشك من أثار أخرى انهاء؛ مثل تى قد تزوجت من 
امنحتب الثالث ولعل ذلك لكونها الوريثة الملكية وانها ربيت فى حجر يويا وثويا. وان 
كان ذلك على كل حال» على غير يقين. 

على أن من الثايت أن لكافة امتعة هذه المقبرة نظائر تفضلها فى قبر توت عنخ أمون, 
ومن بين الاستثناءات الزخارف الفضية للتابوت الثانى ليويا (رقم 1777)؛ وصندوق 
الشعر المستعار من البردى فى شكل منزل (رقم 101") وعجلة الطفل (رقم 1175 1) 
التى يحتدمل استعمالها بزوج من الحميرء والأوانى الخشبية المطلية تقليدا للاحجار 
الصلده والزجاج . 


على أن ممياوى يويا وثويا غير معروضين» حيث يرقد كل منهما فى توابيته. 


وك نشرت المقيرة» بالصور بقلم كويبل فى كتاب عنوانه ! 


0 رعكتنة:) نال عذناللا نال .62م .]02)) للاناط!' لئة كائتالا أن طدنة! عطل 


مقبرة توت عنخ أمون 
(الأسرة النامبة عشرة) 
الطابق الأعلى» الأروقة الشمالية والشرقية قسم 64 
يخرج عن نطاق هذا المقال ) تقديم ملخص للحتائر الى جرت فى مختلف الأوقات 


فى وادى الملوك بطيبة. ويكفى الاشارة إلى أن كلا من بلزونى (1870-1418) 
ويتودور وفيز (1 »2١514- | ٠ ٠‏ اللذين تولسيا معظم الأعمال هناك؛ قد اعتقدا بأن لا 


بلبى4ه222774---- ا واختام 


كشن 


فلما كان عام ١977‏ كشفت حقائر ايرل كارنرفون وهو ارد كارتر عن مدخل 
مقبرة توت عنخ أمون من نحت ما كان يوما مرا مؤديا إلى الوادى . 

وفى اعلى المدخل كانت بقايا اكواخ العمال ا انق 
بعد ما كان يلقى من انقاض الحفر الأصلى لمقبر 8 رمسيسمر السادس . 

ويتألف مدخل مقبرة توت عنخ أمون من مجموعة من ست عشرة درجة تؤدى إلى 
طيبة واين أوى فى اماكن أخرى اى ذئبا يعلو تسعة اسرى مصفدين إذ يثبت الختم 
الاخير أن المقيرة قد دخلها المفعشوت بعد الدفن : على كل حال وذلك فيما يحتمل فى 

وعند ازالة الحائط إذا بدهليز طوله 5٠‏ ر/ م يؤدى إلى حائط آخخرء مشابه للأخير 
أفض يعد ازالته كذلك الى ردهة مقاييسها 4م طولاء و ركام عرضا. كانت غاصة 
بمعنى الكلمة 0 -- بعضها فوق بعض. ويقابل لدهايز أ يكاد 0 اخرى 
المقعيات. وفى 7 الردهة 0 - ذلك حائط آخر تملط انها ومعختوم بأسم , توت 
عنخ آمون مع ختم الجبانة؛ مبينا أن أحدا قد مر فيهء وعلى جانبى هذا الحائط حيث 
المدخحل إلى غرفة الدفن» يقف تمثالان بالحجم الطبيعى للملك (ارقام 5 * والكل١).‏ 

وقد كشفت ازالة الحائط عن غرفة تضم الازوان الخشبية الكبيرة الأربعة (ارقام 
)١ 7-10‏ متداخله بعضها فى بعض مع فراغ اقصاه /١‏ سم بين الزون 
الخارجى وبين حائط ا مقيرة. 


ولم يكن فتح سوى الزون الخارجى ببيل اللصوص الذين دخلوا فيما بعد إلى حجرة 
الدفن. وفى داخل الازوان كان تابوت من الكوارتز يضم ثلاثة توابيت انسانيهء كان 
الداخلى منها من الذهب لكان رقم *519؟)2أما التابوت الحجرى والتابوت 
الانسانس الخارجى (الذى ر يضم المومياء الآن) فقَل ظ فى ال ممبرة بالأقصر. 

وقد ادى فتح الغرفة اشن تضم الازواق إلى غرفة اأخرى كاك فيها منع اشياء اخرى 
ججهاز الملك الكانوبى ويتألف من زون خشبى مذهب جرسه أربع الهات هن إيسهةء 
وبنت احت» ونيت وسرقت (رقم ' * هلم ة) وتضم صندوقا كانوبيا 0 رقم ' 
5) مقسما إلى أربعة أقسام يضم كل منها نموذيجا مصغراأ لتابوت من ذهب ( رقم 
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؟ 46)؛ يحتوى الاحشاء الغئصة للملك. فقد كانت كافة محتويات المقبرة فى نطاق 


على أن هناك سمه هامه تتصا ل بالمقبرة» هى تغبير صفين من الخراطيم شي على زخحرفة 
المومياء المذهية (رقم وض © 7 وكز ما على الزون الداخلى الثانى- ركافة 0 
الصغيرة للعوابييت. وقد كشف الفحص الدقيق لنخراطيش على تلك الدماذج من أن 
الخراطيش الأصلية إنما كانت -لسمنخ كارع إذ أن الاسم الوارد هو #عنخ- خخبرو 
حرع» واتنفر - تفرو- أتن؟ . 


وكان سمنخ كارع هو سلف توت عنخ أمون وهو الذى اعطاه اخخناتون يأخخرة الاسم 
الثانى لنفر تيتى. انظر الجزء الأول (التاريخى) . 

ولا تحمل محتويات كثير من صناديق الملابس والحلى سوى صلة ضكيلة بالأشياء 
التى عددت على بطاقات احصائها وكانت فى معظه الحالات فى فوضى شاملة. على 
أن هناك بعض القطع ولنأخذ على سبيل المثال تمثالا صغيرا من الذهب كان واضحا 
احلاله فى الزون المصفح بالذهب (رقم * )١4‏ كان مفمّودا. 


ويبدو كأن تلك القطع قد اخذها اللصوص الذين نهبوا المقبرة على عجل بعد 
اغلاقها اول مره؛ أو نهبها المفتشون من موظفى الحكومة بمن كان عليهم اعداد محضر 
مقيق عن اى سرقة وقعت فى المقبرة» أو كلاهما اذ يستوس الى الاحتمالي:. وقد كاث: 
بعد عودة توت عدخ أمون إلى طيبة وعبادة أمون؛ أن وجد الوقت لصناعة تمثال كبير 
لنفسه (رقم ه١٠‏ )2 ٠‏ كان فيما يبدو لمشروع معبد جنزى فى منطقة مجاوره فى مدينة 
هابو والقيام بأعمال واسعة النطاق 1 وقد كان متوقعا حينئذ اعداد مقبرة 
لهء على النمط الملكى المعتاد سوا ! الوادى الشرقى» أو الوادى الغربى حيث احتفر 
با موا اع ب الب ا ا 2 
تماما لمقابر الملوك الآخرين؛ حتى مع الافتراض بأنه كان انشئ أو استكمل بسرعة:» إذ 
ليس ثمة بدلا من المناظر المعتادة على الجدر ان سوى تصاوير متكلفه للقردة المقدسة 
ولخليفته اى الذى نلو أنه اتروع اس رماتو امردواله ار كاد العبادة. وكانت الأزوان 
الأربعة (ارقام * )١18555 * ١-1:‏ أودعت غرفتها فى الجا معكوس بالقياس إلى ما 
على جوانبها بالحبر من بيان؛ وذلك ريما قد يكشف عما كان مةّصودا لها من غرفة 
أخرى كما أن وضعها المزدحم الذى وجدت عليه إنما يدل على غرقة أكبر كثيرا إذا 
لدليل كما هو لديتا؛ ضد كرث المقبرة التى وجد فيها توت عنخ آرون قد حفرت له. 
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ومن شواهد جرار النبيذ التى وجدت فى المقبرة (رقم* 507 », الخ)؛ يتبين 
حكم تسع سنين على الأقل؛ و ا ا 
من عمره حين ماتء بما يؤكد أن نبيلا قويا كان يملى عليه أعماله هو على الأرجح 
أى الذى خلفه والذى شيدت له فى حكم اخناتون منج مقف فى الما 2 أر 
اخيتاتون كما كانت حينئذ تسمى. 


على أن هناك نظرية محتملة جدا وإن لم يكن لها مع ذلك ما يقطع بثبوتيها رهى 
أن الملك أى» عند موت توت عنخ أمون قد استولى على المقبرة الى شيدها الأخير فى 
الوادى الغربى» قرب مقبرة امنحتب الثالثء ولم تكن فيما يحتمل قد اكتملت تماما 
فنقشها واتخذها لنفسه ثم دفن توت عنخ أمون فى المقبرة التى كانت شيدت اصلا له 
حين كان من عليه النبلاء» وذلك فى الوادى الشرقى حيث تخلق من النقوش شاك 
مقابر ماحر برى ويويا وتوياء واخرين من ذلك الزمان. ثم كان ان قبض حور محب 
الذى كان كذلك من اعظم النيلاء فى عصر الصيوء من بعد موت اىء إما عن حق 
مجهول أو بالقوة فمحا اسم أى فى مقيرة الوادى الغربى واستبدل اسمه باسم أى على 
تماثيل كبيرة كان أى قد استولى عليها من توت عنخ أمون كما اغتصب معبد اى 
بببا تور . وفضلا عن ذلك فقد اغتصب حور محب فى معبد الاقصر 

ش التى يمثل فيها توت عنخ أمون محتفلا بالعودة إلى عبادة أمون وذلك مع لوحة ‏ 

بام يود ال التو ا وإعادة فتح المعابد. 

أما ودائع القبر» فلئن كانت نشرت فى صورة اشعبية) فقد أتاحت النجلدات صررا 
جيدة جدا الكثير من اجمل قطعها. غير أن شواغفن داك أههننة درفن رإن كانت 
معروفة للمكتشفين» قد حذفت مع ذلك وقد وردت فى الوصف الذى قدمناه 


لأناتلنائت اك لاقة انأل" أت طة!" عط عسوت ,1927-1020 مجانسسن؟) عار ة) 
وهناك قائمة ة بالمؤلفات وا موضوع المتصل بيمقبرة ةتوت علخ أموث قد ورد فى: 
116 للك :1الالاتلنطلضق "انكل أت طضكا” عغطا كا مانن زه نط 1ن متاك لو عالط ,حنا 
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انتدب مستر لوكاس من الحكومة المصرية للعمل فى المقبرة فى شتاء ١555‏ إلى 
١57١‏ وقل ساعد فى الكثير من الاعداد للحصر السابق : 
ر.اجلياخ 


ين 


مقبرة سن نوتم 
(الاسرة العشرون) 
الطابق الأعلى ١٠7‏ 


كشفت مقبرة خخادم مكان الحق سن نوتم (سئن جم)عام 5 على يد أ<د 
سكان القرنة؛ احدى القرى القائمة على جبانة طببة. إذ أبلغ يكشفه ماسبيرو حين كان 
فى بأخجره مصلحة الاثار «بولاق6 مع رهط يضم الاثرى الاسبانى سنيور ادوارد توداء 
فدوك قائمة بمحتويات القبر بعد نقلها إلى بولاق ونشر فيما بعد تقريرا عن المقبرة. 
كانت غرفة الدفن سليمة لم تمس» وهذا نادر جدا فى جبانة طيبة؛ وكان مصلى المقبرة 
اخجفى تماماء وكان المدخل إلى غرفة الدفن عن طريق حفره عمقها أربعة أمتار فى 
قاعها احدور طوله متران يؤدى إلى حجرة كبيرة منقورة فى الصخر نقرا سيئا حد!ا وإلى 
جوار حائطها الغربى حفرة أخرى تبلغ قرابة المتر عمقاء وتؤدى إلى دهليز طوله اربعة 
أمتار يؤدى بدوره إلى غرفة الدفن الحقيقية. 


أما غرفة الدفن فتبلغ تخمسة أمتار طولاء ومترين ونصف عرضاء وسقفها فى شكل 
قبو منخفض » وكلها مزخرف بالشخوص والنصوصء وكانت الغرفة مغلقة بياب خشبى»؛ 
فى حالة جيدة؛ ويمكن مشهلدته بين المعروضات وكان جملة ما وجد فى الغرفة "١‏ 
مومياء؛ منها تسع فى نعوش فى حالة جيدة. ال ال ا 
يستنقذ منها شيع إلا الرؤس. ومن امتعة الممبرة ت تبير: أخخر الأمر انها كانت تضم جشث 
سن نوتم وزوجته أى نفرتى) سعاين رن واربع من بناتهاء واثنين من ازواج 
ابنائها وعدد من الاحفاد. ولعل اعضاء أسرة سن نوتم قد وضعوا فى مقبرته وزوجته أيام 
الاسرة المحادية والعشرين حين وضع كهنة آمون كذلك معا فى مخبا سرى. . على الرغم 
من افتماد دليل 0 على تاريخ ف المقبرة) أو على الأمتعة فيهاء فإ السيخوص 
والنصوص والطلاء الأصفر على التوابيت قبل كم ل شرع تؤرخها بالاسرة التاسعة عشرة أو 
العشرين ولعل الأخيرة ارجح . 

ويبدو أن اسرة سن نوتم كلها شأن اسر كثيرة غيرها من لها مقابر فى دير المدينة؛ 
حيث وجدت المقيرة؛ قد كانت ذات صلة بواجبات كهنوتية فى «مكان الحق؛ وفق 
أسمه القديم. 


١ 


وكذلك وجدت فى القير لخفة كبيرة من الحجر الجيرى لعلها اكبر لخفة عثر 
عليهاء مكتوبة بالهيراطيقية عن مغامرات أمير مصرى من الاسرة الثانية عشرة فى سورياء 
وتعرف (بقصة سنوهى) (رقم 501١‏ أ). 


على أن من المؤسف جدا الا تححفظ كافة محتويات المقبرة فى القاهرة بدلا من 
انهما وجدتا بجوار- باب غرفة الدفن فلا خخبر عنهما. 
وهناك ترجمة فرنسية حجيدة للاجزاء الخاصة مَل تقريرها تودأ الاسبانى اوردها دارسى 
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ر. انجلباخ 
المقابر الملكية من تائيس 
(الاسرتات الحادية والعشرون والثانية والعشروث) 
الطابق الأعلى " (شرق) 


وجدت المقابر الملكية من الاسرتين الحادية والعشرين والثانية والعشرين فى تانيس عام 
88» على يد البعثة التى مولتها الحكومة الفرنسية» وعرفت 1222156 28/155101 
نحت إدارة الاستاذ بييرمونتيه. وكانت المقابر تحت الأرض فى حفر ضخمة نقرت فى 
الأرض حيث بنيت من كتل الحجر الجيرى مجموعة من غرف من حجرات خاصة من 
الجرانيت الأحمر. وقد جعل الاتصال بالسطح عن طريق آبار ويبلغ بعضها 4 أمتار 
عمقا. وجعل الضريح داخل سور عظيم ناه الملك يونس الأول حول متطلقة المعيد 
حيث أنحذ الجرانيت المستعمل فى ينائه من مبانى الرعامسة إذ هى قريبة فى' متنارل 

اليد. كان الموقع فى جزء منه مشغولا فى العصر اليطلمى بأبنية لبنية استخدم بعضها 
مراسم للفنانين» على أنه على الرغم مما كان متوقعا هناك من جبانة قريبة إلى جوار 
المدينة فلقد كان أكتشاف المقابر الملكية فى هذه البقعة بعينها سلمية لم تمس فى مثل 
تلك البيئة المخيطة انما يبلغ حد المعجزات على أن دخول ايطاليا الحرب العالمية قد ادى 
إلى توقف الحفائر فلم يفحص من مجموعة المقابر الملكية إلا جزء يسير. ومع ذلك فقد 
وجدت أثنتا عشرة غرفة») مصقوفة فى مجموعات؛ لكل مجموعة مدخبلها عن طريق بثر 
ولكنها جميعا متتالية جنبا إلى جنب» حيث ضمت من الجرانيت أو الكوارتز توابيت 
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ضخمة استعمل منها اثنان وقد نهبا لكل من الملك تاكلوت الأول والملك اوسركون 
الثانى إذ سجل اسم اولهما بالمداد داخل تابوت من الكوارتز مستعمل من قبل كان معدا 
اصلا لأحد موظفين من الأسرة الثانية عشرة يسمى أميتى» وسجلت خخراطيش ثانيهما 
لشاب يدعى حرنختء له القاب كهنوتية رفيعة» على أن اللصوص لم يتمكنوا من 
الوصول إلى ماوراء العنق» ولذلك بقيت بعض الحلى. . 

وقل وجدت حجرتان فجاورتات تؤدياك جنبا إلى جنب إلى خارج الردهة سليمتان 
دون مساس حيث سذدذت الابواب باليناء ونحتت المناظر ولونت عليها أمعانا فى الاخفاء 
تلك كانت مدافن كل من يسونس الاول7١١)‏ وأمن ام ابت 2١47‏ من الاسرة الحادية 
والعشرين. حيث فعلت الرطوبة فعلها فى كافة المواد العضوية فبلى الخشب والكتان 

وقد دفن يسونس الاول فى تابوت مستطيل من الجرانيت حيث صور نحتا بارزا على 
غطائه فى هيئة ازيريس: (رقم /1/111). وقد ضم هذا تابوتا آخر انسانيا (رقم 311//4) 
من المادة نفسها وفى هذا التابوت من فضة (رقم 48 )2 ). 

وكان الجسد مغطى بصفيحة رقيقة من فضة» مغشاة بصفيحة من ذهب والرأس 
بقناع من ذهب (رقم .)515٠‏ 

وكان بين العظام حشد من حلى: ثلاث يثائق عظيمة من ذهب (رقم ,»159١‏ 
واسلاك من ذهب وخرز من لازورد؛ نقشت اخداها بالخط المسمارى الاشورى (رقم 
11) ثم ست صدريات مطعمات» واثنان وعشروكة سوارأ وأربعة حجال وملا خيل) 
وخاتما اصابع؛ مع تمائم متنوعة وكانت اصابع اليدين والقدمين مكسرة بأغماد من 
الذهب مع كل منها خاتم إلى جانبها أو عند القدمين كانت نعال من ذهب» كما 
كانت فتحة التحنيط مغطاه بصفيحة من ذهب وإلى جانبه كانت انواع عديدة من 
وقوس (اوقوسان) » وترس كبير. 

غير أن هذا كله لم يبق منه سوى زخارف المعدن. 

وكان قائما على أرضية الغرفة أربيع أوان كانوبية وصندوقات يحتوياك تماثيل شوابتى 
من قاشانى شن وطائفة من اوانى الذهب والفضة (إخداها رقم 1594) تمل اسماء 
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الملك اموزيس (|ا حمس الأول بداية الااسرة الشامنة عشرة) » وقردان اليفان فى تابوت 
خحشبى مزخرف . أما مدفن أمن ام ابت فكان مشابها فى كثير من الأمور وإن قل بذخا 
. فلاتابوت فضة ولاسبيل إلى مقارنة حلية يحلى سلفه. 

كانت على ارض الغرقة الاولى محاطة بيقايا مومياوين وبقايا لثلاثة تماثيل ملكية؛ 
ومايجاوز ثمنماثة تمثال شوابتى متنوع» وثلاثة عشر اناء كانوبيا مكتوبة باسماء مختلفة» 
“تابوت من فضة برأس صقر (رقم 217417 لضم البقايا البالية من رفات الملك ششنق 
(حقا - خبر - رع) وهو ملك غير معروف لعله مات ولم يكن سوى شريك فى الملك 
وكان الكفن من الكتان المقوى مزخحرفا باشكال وكتابات من الذهب» وقد ريمه موظفو 
المتحف من قطع كثيرة من حطامه. وكان الكفن من الكتان المقوى شأن التابوت: 
كذلك رأس الصقر. وكانت الأغماد الذهبية المألوفة على اصابع اليدين والقدمين 
والنعل من رقائق الذهب من الأقدام . أما الحلى فكان اكثرها ذا طابع جنزى وهى 
صدرية بها جعل القلب» وتمائم» وعناب كبير مطعم يغطى الصدر والكتفين. وصدرية 
' أخرى » كذلك» يبدو : كأنما هى إرث إذ تحمل أسم الأمير ششنق» ابن نمروت 
(نمرود) » الذى يبدو انه اسس الاسرة الثانية والعشرين. .ثم أربعة من الأوانى الكانوبية 
تضم توابيت ذوات رؤس ادمية مختوى على مايبدو دمى تمثل احشاء الملك. 

على أن المدفن بأسره إنما يكشف عن شواهد على الاتلاف» فالتابوت الفضة 
مكسور عند الاقدام» كما كان الجزء الاسفل من الهيكل العظمى مغطى بخرزات تدل 
على مدفن مؤقت فى غير هذا المكان. وكان الملك رجلا فى منتصف العمرء وقد مات 
من اصابة الجمجمة:؛ نتيجة التهاب سجائى .)1١(‏ 

وقد ورد تقرير مبدئى عن المقابر الملكية فى تانيس فى حوليات مصلحة الاثار- المجلد 
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جى برنتون 
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المحبيئة الملكية بالدير البحرى 


رو 
محتويات المقابر الملكية بطيبة 


(الاسرات السابعة عشرة إلى العشرين) 
الطابق الأعلى ؟ ١‏ ,4/45 

كان كل ملك من ملوك الاسرة الثانية عشرة حتى العشرين يرقد منفردا فى مقبرته 
الخاصة» وكان معظم تلك المقابر منقورة فى الوادى المسمى الآن بيبان الملوك» حيث 
يقع فى جبل القرنة» الذى يضم جبانة طيبة القديمة (الأقصر والكرنك). وقد كان 
تخت حكم آخخر الرعامسة أن نهبت عصابات من اللصوص المقابر ولم تتردد فى تدمير 
المومياوات فى سبيل الاستيلاء على الحلى التى كانت بهاء وكانت مقبرة توت عنخ 
امون فيما يبدو هى المقبرة الوحيدة التى نجت من مغامرات اللصوص» بفضل الانقاض 
من -حفر مقبرة تالية فأخفت المدخل. 

وفى عهد الاسرة الحادية والعشرين ظن رؤساء كهات آمون أن أجاد الملوك قد تكون 
فى مأمن أفضل إذا جمعت رفاتها كلها فأودعت مقابر تسهل حراستها غير أن 
مومياوات عظام ملوك طيبة قد تعرضت لسوء المعاملة عندما تقرر ذلك» إذ نزع عنها 
لفائفها وجردت من حليها وسرق ماعسى إن كان لأكثرهم من توابيت من ذهب 
خالص» »بل نزع ما كان على توابيتهم من ذهب. وكان لابد من اعادة لف الاجساد 
التى تركها اللصوص عارية» وإعداد توابيت جديدة لها. ثم كان وضعت تلك المخلفات 
فى مقبرتين أو ثلاث على التوالى بتضليل اللصوص عنها ثم كانت خاتمة المطاف فى 
بداية م عد الأول اول ملوك الاسرة الحادية والعشرين أن حظيت المومياوات لها 

بمستقر دائم . 

فأما الذى كان منها فى حالة سيئة» وبغير تابوت لائق فقد وضع فى غرفة صغيرة 
فى مقبرة امنحتب الثانى فى بيبا الملوك واغلق المدخل إليها تماما. 

وأما المومياوات التى اصلحت وكانت فى توابيت سليمة فقّد نقلت إلى الجانب 
الآخر من التل بين وادى بيبان الملوك ووادى الدير البحرى. 

وخلطت خلطا مهوشا مع توابيت كهنة أمون من الاسرة الحادية والعشرين؛ وكان 
ينبغى كذلك حفظهاء فانزلت مقبرة قديمة من مقابر الاسرة الحادية عشرة ذات بثر 
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المرتفعات الجانبية التى تشكل الحدود الجنوبية من ساحة الدير البحرى. 
6 استدل النسيات فلم تتعكر هدأة الفراعين ثلاثة ألاف عام .وحول هلام ١‏ عثر 
بعض أهل القرنة بهذا الختبأ ومع ذلك فلم تتمكن مصلحة الآثار من وضع يدها عليه 
فى الم إلابعد جدل طويل عسير حتّى تصل المختويات إلى المتحف المصرى. 


وكانت بوتدارات ال 0 ئ-- الأول وأمنحتب الأرل ونختمس 

ثم وجدت عام مقبرة إمنحتب الثانى وكانت بها مومياوات ختمس الرابع 
وامنحتب الثانى (؟) ومنبتاح وسيبتاح» وسيتى الثانى ورمسيس الرابع ورمسيس الخامس 
ور مسيس, السادس» مع ثلاث نساء وولد لم تعرف هويتهم») وقد نقل هؤلاء إلى متحقفل 
القاهرة» ثم عادت مومياوات هؤلاء الاشخاص العظام جميعا مجردة من اللقائف تارة 
وإن كانت هذه المره على يل جمهرة من المصريين والمتخصصين 2 التشريح فدرسوها 
وقاسوها وصوروها فاستطاعوا فى بعض الحالات التأكد من علة موتهم منذ 10٠٠‏ سنة 
تقريباء مغال ذلك» سمئن رع إذ يبدوانه مات فى معركة؛ ورمسيس الخامس من 
الكهنة و١٠‏ أشخاص من مرتبة ثانوية. 

لل لي سي اي 
157 . : 
يعنواك .(1912,ع5نهت نال 11/101566 دال.60ع .ادء) ,5ع تستصسسك/18 لولزهخ] م111 ,طاتسك .811101 © 
ويضم صورا عديدة» ونشرت التوابيت التى كانت فيها بقلم 
.(1909 .همع .034) 1092125 5 5ع0- 06118115 ,لإ0.1001655) وتعرض البايا التى 
يرئى لها من المدافن الملكية من بيبان الملوك فى الطابق الأعلى ١١‏ ومعظمها من مقابر 
فكرة يسيطة عن المجموعات الفاخرة التى كانت جزءا مثها يوما. 3 
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ولسوف تبين المقارنة يتحف مدفن لم يمس هو مدفن توت عنخ أمونء الملك الصغير 
الشاب » أن المدافن الملكية القديمة» على اى حال؛ من امنحتب الثانى إلى حور محب 
قد كان بها قطع طقسية مشابهة؛ وأن لتماثيل الملك واقفا على ظهر فهدء ارقام 8 
5 و7506" نظاير فى ارقام * 4٠١‏ و* 4917» من ودائع مقبرة توت عنخ 
آمون. وللتمائيل بالحجم الطبيعى من مقبرة حور محبء ارقام 4 41774؟ و8 8514؟, 
قار فى ارقا * 95 و* 18١‏ وللرأس الخشبية للبقرة» رقم 25771١‏ نظيرا فى رقم 
* 96"ء ولبقايا 2 ارئئك كبيرة ة برس البرانق» والالهة حاتحور» والاسد المعروضة 
لخت رقم 01-11 نظائر بأرقاء * *,١‏ اله و* ”"ل. ولسوف تتضح على 
الفور كثير من النظائر غير ذلك من مقبرة زرخاطتخ أمرد على ف لانينى اضناه وزن 
كبير على ماهو مشهور من أن كثيرا من النظائر من المقبرة الأخيرة مذهب غالباء على 
حين غشيت فى المقابر المذكورة اعلاه بطلاء اسود إذ يمكن غض النظر عما استعمل 
من اوراق الذهب ورقائقه لهذا الغرض» أما ماعسى إن كان للملوك الآخرين من توابيت 
الذهب الخالص فغير معروف وإِنَ كان محتملا جدا. وفى التخطيط القديم لمقبرة 
رمسيس الرابع» على بردية فى تورين2217 الآن؛ مثل التابوت محوطا بأريعة ازوان» ممثلة 
بخطوط مزدوجة» وبين الخارجي ومابعد الخارجى خط منفرد لم يكن سوى مظلة 
ممائلة لتلك التى كانت لتوت ع: عنخ امون معروضة فى الطابق الأعلى /,. 
وما كان نصف بردية ابوت فى المتحف البريطانى الآن (أما التصف الآخر ففى 
بروكسل) 2140 ملخص من اضابير وزير فى عهد رمسيس التاسع سجلت فيها قضية بين 
عمدتين هما باسر وبوعو تتصل .بإتهامات سرقة المقابر الملكية» وبردية امهرست '١١؛‏ فى 
اجلتراء بين نفس العصرء محضرا بوقائع محاكمة بعض لصوص القبور وكلاهما يتيح 
قراءة ممتعة. 
وقد وردت ظروف كشف بعض المقابر فى بيبان الملوك» مؤلفات تيودور ديفزء 
بمساعدة 6 . ماسبيروء وهو ارد كارترو بريس نيوبرى و ج. دراسى وابرتون وهى : 
1906 ,تامغألومهطمئنه1] ]0 طصسه1” ع 
,07 ,011/آ11010' 3120 1011(2 01 10205 ع1 
ب1906, للقاترتك 1ه طدره 1 ع1 
11911010 01 طنر0 1 15" 
12 اقلق طة ك1 اتج غ100" لله بأطقطححيد1ظ 2ه طدره1” ع1 
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(وكلها من نشر 1011008 بعاطقاقدهح) 
أما مجلدات عتنة عقدن/1 نال لدمعدقع عداعهلماهت) 


مع تلك التى تصف المومياوات وتوابيتها فقد ذكرت أنفا وهى : 
72 - 1902 ,قتمع دعل 173116 12 ع0 11165نا1"0 ,لاؤقعنة1]0 
,04 ,137 06 طنطه1 ع1" ,تحتتعطبوع1] لسة ععامدت 


,1908 ,تاتسط]" قصة عقنلا 02 طمره1' غط! رلاعطأن0) 


خبيئة كهان أمون وكاهناته 
الطابق الأعلى ؟؟, ١ه,‏ لاه 


حاول كهنة امون وهم يخفون مومياوات الملوك العظام فى اماكن سرية» حماية 
الاثار عام ١م8١‏ امام معيد الدير البحرى» مقيرة قدليمة كان دفن فيهاء مل الاسرة 
الحادية والعشرين ١‏ تابوتا لكهنة وكاهنات من ذلك العصر مع كتسراهرة اثائهم 
الجنزى. وكانت التواييت عادة مزدرجة أو ثلاثية. وقد اهدت الحكومة المصرية كثيرا 
عامة برسوم متعدده الآلوان وكتابات مغطاه بطبقة من الطلاء حول لونها إلى الاصفر 
الآن على أن المناظر تتنوع كثيرا جدا فهى كبيرة الأهمية للدارسين للأساطير. وهناك 
توابيت أخرى من المجموعة نفسهاء يمكن للدارسين المعتمدين رؤيتها بطلب إلى الماير 
العام. 

وتعرض محتويات هذه الخبيئة كلها تقريبا فى قسم 7١‏ من الطابق الأعلى ولكنها 
1056 نال .60ج 36)) تتقطح 8 -اع عاء12 ع0 ع1311نا10' 560106 13 '1/1.1.)01145511011 
.00 ,(ععتة:) تال 

وظل الجزء الأكير بغيرنشر. وهناك تقري لقائع كشف النيعة كته 
141-148 مآ .7/01 ,ؤت ألاوتاتة 065 عغ1نارع35 لال 2165ننخ ,ا 0.12815555 
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كما أن هناك مواد أخرى فى الموضوع نفسه بقلم العالم نفسه فى : 
ظ - 150 .رم ,(ناء.مه) 107 .آنا 
.3-8 .مم ,7/111 .آ0/ا 
مقابر بلانة وقسطل 
«العصر البيزنطى) 
الطابق الأعلى 4 4 والارضى 48 


فى عام ١911‏ قرر اعضاء المسح الأثرى للنوية برآسة المستر والتربريات امرى فحصا 
مفصلا لساسلة الا كام الضخمة التى كانت تعد طبيعية بعامة» حيث تقع على ضفتى 
النيل قرب قرى بلانة وقسطل فى النوبة» وقد تبين انها أكام تغطى مقابر من العصر 
البيزنطى» وتشبه تلك التى احتفر عنها من قبل فى جاماى؛ فى في ركاء فى وادى 
وجزيزرة ساى» وكلها إلى الجنوب من وادى حلفا بالسودان. 


وقد حمرت المقابر فى التربة الرسوبية» حيث يؤدى اخدود طويل إلى حفره ضخمة 
بنى فيها طائفة من غرف من اللبن والأجر المحروق. فإذا ما وضع الملك أو النبيل الذى 
انشأت المقبرة من .اجله» فى -حجرة الدفن» ملفوفا فى كساء من جلد وضعت امتعتهم 
بما يبهج من قطع الفضة وأغطية حمراء وزرقاء وصفراء فكانت تقتاد اسفل الاحدور 
حيث تقتل بضربة فأس» منها اثنان معروضاك فى الخزانات»؛ وتدفن كى تصحب سيدها 
فى العالم الاخرء وغير بعيد ترقد اجساد العبيد والخدم الذين خنقوا بحبال معقوده إذ 
قدر عليهم خدمة سيدهم بعد الموت. وقد وجدت فضلا عن الحصان كثير من حيوانات 


لفيسيك ٠.‏ 
المنطقة المجاورة وتختلف حجم المقبرة بإختلاف منزلة المتوفى إذ بلغ بعضها ؟١‏ مترا فى 
الارتفاع .وقد كان فى الأكام أن عثر على كثير من القطع المعروضة من بينها صندوق 
مزخرف بقطع العاج» ولوحة للعب» وتروس ورماح وقطع بميزة من الحلى» كاقراط 


عل 


يمكن من التحقق من جنس أهل بلانه وقسطل. إذا امدتنا القبور بالنادر فى نطاق مادة 
الكتابه. على أن كثيرا من كبائر اوانى التبيذ والأدوات المعدنية قد حملت كلمات 
يونانية قليلة, بحكم استيرادها من الاسكندرية. كما حمل رمح حديد وجرة قدليمة 
الفخارية ذات الخصائص المميزة فى الدولة المروية. على أن ذلك مع هو معروف من أن 
مثل تللك الأشكال المتشابهة لم يعثر عليها شمالى قسطل إنما يدل على أن هناك 
علاقات وثيقة مع مروى. 


وقد ظل أهل بلانه وقسطل أمدا طويلا بعد ظهور المسيحية فى مصر يعبدون الآلهة 
الفضية. 

وقد زودت المقابر بكميات هائلة من الأمتعة من كافة الانواع؛ حيث متاح مشاهدة 
مجموعة كبيرة تعد فعلا لذلك» ولعل أمثلها ذلك الضندوق المزود بألواح العاج» بما 
عليه من أشكال بدائية لانظير لها أو تكاد من تيجان من الفضة مطعمة بأحجار كريمة 
خشنة» وطبق من فضة مع رسوم بارزه؛ وقطع من فضة؛ وقاء للرسغ وقطع فى شكل 
مخروط مقطوع القمة) معروف بإتصاله برماية السهام» وإن ظلت وظيفته الاصلية غير 
مؤكدة» وجدير بالذ كر قطع من البرونز حمل شارات مسيحيةء كانت قد نهبت او لعلها 
اشتريت من مجتمعات مسيحية أو كنائس» كما أن من بين المنسوجات عينات من 
حت ردر. 


وحمل كثير من الاجساد اثارا واضحة تلقتها فى الحروب. وكان اشراف بلانة 
وقسطل متزخجين» إن لم يكونوا فى الواقع زنوجاء وكان خدمهم وعبيدهم مزيجا من 
اعراق نوبية. ويتوازن مع هذا الاحتمال أن هذه المواقع إنما كانت مواطن لجنس سابق 
يعرف بالبلميين ظلوا حتى القرن الثالث الميلادى مت السيطرة المروية. 


وكان البلميوت أول الأمر قد هاجموا التخوم الرومانيه عند اسوان عام ١5٠‏ ميلادية 
ثم عام 71١‏ ميلادية تارة أخرى؛ وفى عام 71 ميلادية اغاروا على مصر حتى قفط 
وبطولميس «النشاه) شمالا. 
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نوبادية (نويادى) » عاشوا فى الصحراء الغربية» ليتخذوا موطنهم بين بلاد البلميين 
واسوات ويؤدوا دزر الدولة الحاجزة بين الى لبلجدد: وروما. 

وعلى الرغم من هذا التدبير فقّد أغار البلميون على الواحات الخارجة عام 415 
ميلادية حيث يبدو أن القضاء النهائى على البلميين قد وقع فى منتصف القرن السادس 
حين اكتسح سيلكو ذلك الملك الصغير للنوباداى الذين أصبحوا حيتكذ مسيحين بلاد 
البلميين وبعك ذلك صمت التاريخ عنهم . 

أما عن نشر تلك المقابر ودراسة عن البلميين 

فأنظر : ١‏ عن قطسق؟' تقزم عط ,123/812 

.أنتا5تا0) لطة قمة 1لد8 


بعقة آثار النوية ١9199‏ - 1915 مطبعة الحكومة يبولاق 211178. 


1١ا/‎ 


هوامش الجز. النالت 


1/11 1111/ انظر -293 .م36 8118 د‎ )١ 
315 


وتعتبر واحدة من قطع الطب الهامة. 
,0 نشرها كاملة محف الفنون الجميلة ببوسطن. 
5 ..ث.ذ5.لا ,آ[آ وتاأمممععةالة! هدزن د معدة]1-وعئة11 01 أاتدما ع1 مطتتدد معدداع] 


و4 3 248-54 ,237-245 .00 


مشير فقط إلى الارقام 


1) كما ذكر برستد» الجموعات الغلاث الرئيسية من الاشكال مديروا الدفهء البحاره والناضورجية 


(انظر: 
4 .م .كت011 ات لم51 
وانظر ايضا : 
,359 .ولط ,1895 عنوملقاة0) 
ه) انظر ْ .159,113 259,1 ,معنطهاء ,المقاعيه 8 


5) رقم 191/1/1١/17‏ - 1999/11/56 فى معمل الآثار على يد السيد/ محمد فوزى ومكارم 
فرج. 
ل) (الطيعة الرابعة,» 1١955‏ ص 58٠‏ -١581؟1)‏ 
ورجت كثير من القطع من هذه المقبرة فى كتالوج متتحف القاهرة. 
اعت معزمونكة ,عاتلفدة 8 "امعقدة0 عبسوهتدادت" 
كع نرت «قلعه أن عسدزن8 عتمء 7 
انظر ايضا 
[ْ 4028,029 ,5022 ها ,4019 ,3985 ,5ع33/3,33 ,كملظ ,ملتها0 ,مممعدالة 
ودليل المتحف المصرى رقم 5911١‏ 
5) انظر : "ل06362) عدع 2310" 


6١ 


ودليل المتبحف المصرى ارقام كلىرة", ١551‏ 
0 انظر : 


6 .3 ل 1!! كزناة 152 اع ععزلا) 1952 ,لإعه[معةتاعية لضة ناه تالاكةكلام دز ؤتقة ا 2د نعقا-ناطم 1013 
,6-9 ,(26نا1) 1956 كرجه ييه 1187" امروع1 


)١١‏ ادوئيس (عشيق افروديت) فتى فائق الجمال فى اليونان القديم ا 


7) ظهر كثير من الكتب عي ليو واوا انا بعض القطع 


الهامه ان 

ها | 
21 تقرير عن الجسد انظر : .69 ,نر .21 عه تبصع 5 يال كم لقتسم ,نوعع172 
15 تقرقر عن الجد انظر : .149 -ص,آماكة راك وم ,لمر 
01 لتقرير عن الجسد انظر : 2 .أله ,جه بالإوع2] 


75) تقرير كامل بمعرفة ]2.1/1011]21 فى سلسلة عنوانها : 
.1947-1960 متتو 1.111 .15" عنمة1 غ0 علهزمء عامجمهعغمد ع1 
)1١7/‏ نثرت بمعرفة : 0 .ص4 .701 ملإعهامعة'اععة سدتاموع8 2ه أممسم1 مز ,1111[ من 
) ترجمت إلى الا جليزية فى : 
.499-553 5 ,117 .[ولا ,ملدمعم1 امعاعسم ,لعأعومر8 


428 . 536-3555 5 , لا1آ أك .مه ,لعأمدعر8 


١٠ه‎ 


الجز. الرابع 
انواع التحف والموضوعات 


العمارة 


عرف امتتعمال الحجر للبناء أول ما عرف فى مصر فى عهد املك دن (أو وديمو) 

نحو اواخر الأسرة الأولى» حيث سقفت مقبرته أو (مزاره) بابيدوس بكتل خشنة من 
الجرانيت. 

وفى عهد الملك ع سخموى من الاسرة الثانية» كسيت حوائط الحجرة بالحجر 
الجيرى بدلا من الخشبء واقام بابا من كتلة من الجرانيت فى معبد فى هيراكونبوليس 
حيث يعرض الآن جزء من عضادته فى المتحف (رقم 84). 

فى بيت خلاف مصطبة» بها اختام للملك سانخت» من. اوائل الابسرةالثالثة» وثمة 
مصطبة أخرى ضخمة جدا فى الموقع نفسه :مختوى على اختام للمملك نترعيت (زوسر) 
ومن ثم ظن يوما انها مقبرته؛ وكلا ارين سمل عرنا نت انار خحديها كدر 
ضخمة: من الحجر الجيرى»؛ اسقطت اوانزلت فى ابار فى صخور الصحراء لغلق الممرات 
المنحدرة المؤدية إلى غرف المقبرة. ْ 

وقد عرفت هذه السدادات من الاحجار فى غيز هذا الموقع منذ الاسرة الأولى 2١‏ إذ 
تطورت إلى السدادات الضخمة فى اهرامات الاسرة الرابعة» كما عثر على أثار لكتل 
السقف بالمثل فى ذلك العصر الباكر. . 

لقد احدث فن بناء الحجر فى سقارة تقدما مدهشا مفاجئاء وكانت المواد هى الحجر 
الجيرى الجيد من محاجر طره والمعصره على الضفة المواجهة. وكان ظهور هذه العمارة 
معاصرا ومتصلا اتصالا مباشرا بالهرم المدرج لنترخت الذى عرف فيما بعد باسم جسر 
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(أو زوسر) ثوزوثروس عندما نيتون صاحب الاسرة الثالثة» ويكاد يكون يقينا من ابتكار 
وزيره ايمحتب الذى يرى اسمه والقابه على قاعدة تمثال للملك (رقم 007 كما 
عشر على اختامه داتحل الهرم المدرج. وقد اله ايمحتب فى منف فى العصور المتأخره ابنا 
لبتاح» الصائع الماهر, وسواه الاغريق باسكليبوس إله الطب. ولامحالة فى أن ايمحتب قد 
كات عبقريا عظيما وأحد القلائل الذين اجبتهم مصر. 

وقد اشتقت عمارة الهرم المدرج مباشرة من ابنية اللبن والخشب والبوص أو ما يشبه 
من انواع النبات» وان مجلى إلا سبيل لبعض الاشكال إلى اشتقاقها من اى من هذه 
وفضلا عن ذلك فإن فى النقوش على مختلف الاجزاء من حوائط المعايد والهرم نقفسة » 
صررا لأزوات من الطين والبوص لعلها حتى يومئذ من عصور غوار ( ( 
كأنما هى لمعلومات الأخلاف من الأجيال. وقد نشرت تلك المجموعة الجنزية للهرم 
المدرج نشرا جيدا تعلم جات فيليب لوير المهندس بمصلحة الآثار المصرية فى مجلدات 
بعنران: 068:65 2 ع0نصدرزم 1.2 وفيها صور جيدة للأبنية والعمائر وذلك مع تصور لما 
كان عليه كل بناء؛ ودراسة شاملة للموضوع كله. 

وقد جعل السور لمحيط الكبير من الحجر الجيرى الممتد 56٠‏ مترا فى 58١‏ مترا » 
من دخخلات وخرجات تقليدا للمصاطب أو ابنية من اللبن التى كانت تعلو القبور فى 
العصور المبكرة (لوحة 77). 

وقد وجد فى منف نموذج معاصر من الالبستر منذ سنوات عدة فيه مايكاد يبين 
تطابق التفاصيل نفسها وهو الآن فى المتحف (رقم )١75‏ وقد اتخذ هذا العنصر على 
النقوش والتوابيت الحجرية منذ الاسرة الثانية إلى ما بعد الدولة الوسطى » وفى رأى بترى 
القائم على دراسة ارح فى مصاطب الاسرات المبكرة فى طرخان» أن تلك الدخلات 
والخرجات إنما اشتقت من الألواح المثبتة بعضها إلى بعض رأمسيا لتشكل حوائط لمنازل 
يمكن نقلها (شكل 7) . 

ولايبدو أن هذه النظرية قد لقيت قبولا عاماء على الرغم من أن التوابيت الخشب 
من بواكير عصر الاسرات (ارقام 712114, )7١٠١١‏ إنما قصد بها فى جلاء شديد أن 
تمثل المنازل شأن كشير من توابيت الاسرة الرابعة وما بعدها وفضلا عن ذلك فإن 
الابواب الوهمية الخشبية فيما وجد حديثا فى شقارة (رقم 71777) إنما صنعت فى 
واقع الأمر من الواح مثيته بعضها إلى بعض بشرائط من جلد. وثمة تمثيل آخر للخشب 

فى الحجر فى بناء الهرم المدرج يبدو فى تمثيل جذوع الشجر فى سقف بعض المعابد 
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(لوحة ١5؟)‏ وفى الابواب. المغلقة أو المفتوحة إذ تبين النجران الأعلى والاسفل على 
ا متحف وكذلك يتمثل الخشب فى اعمدة منحوته نحتا بارزا (» على نمط عمود 
الخيمة التقليدى ويستعمل فى الهيروغليفية ( (أ) للدلالة على معنى عظيم. على أن 
خير ما عرف من تمثيل «لعمود الخيمة» فى عصر لاحق إنما ورد ضمن سلسلة من 
اعمدة تقوم فرادى فى بهو احتفالات تمس الثالث بالكرنك. ولعل القوائم الخشبية 
المدبيية أن تكون مثلث فى (شكل 8) حاجز تمثيلا دقيقا جداء إذ يتألف من خمس 
عناصر رأسية تبدو مرتكزه فى الأرض» مع عنصر افقى واحد مثبت عليها (؟) وهو بمثل 
فى أحد مصليات الحب سد. 

على أنه مالم يكن تمثيل الكتل فى الاسقف المذكورة أنفا جذوع نخل؛ وهو 
محض افتراض فليس للنخيل دور فى عمارة الهرم المدرج» ولا كذلك تمثيل سقف 
قي 
0 عمارة الهرم الدرجء وقل ره الثبانات 00 
بعض وازرت بالطين ؛ حليقة أن عمل لقلا كر . إذ يستعملها الفلاحون اليوم لتدعيم 
العمود الذى يتأرجح عليه الشادوف ودلوه والثقل الموازن ١‏ 


أما الأعمدة فى البهو (لوحة )١١‏ فمن المحقق أنها إنما تمثل حزما من بوص أو 
سيقانا من نبات البردى فى رأى الكاتب. حيث تدق إلى أعلا بصوره ملحوظة ولكن 
بغير تيجان يتا وتعلوها على ارتفاع قرابة " أمتار وساده مستطيلة وهى فضلا عن ذلك 
لاتقوم مرة بل متواصلة مثنى مثنى بحائط رابط. وفى بيت الجنوب) ترى دعائم تمثل 
يقينا نبات البردى (لوحة 514/١‏ وذلك أن كانت التيجان من طراز البردى التقليدى» إذ 
مل السوق من الامام؛ احدى الزوايا الغللاث التى تميز ساق النبات» بل كان حتى 
زمان الاسرة الثامنة عشرة أن جعلت الأعمدة امنحتب الثالث البردية فى معبد الاقصر 
ثلاث 0 اا 


ارم د بالمتنحف ل 0 0 
:اله ؟). 
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ومن السمات المحدده فى عمارة الهرم المدرج ما فيها من اساطين مقناة اثارت دهشة 
شديدة حين أعلن عنها فى العالم. وقد بذلت محاولات لإرجاعها إلى نوع من طلائع 
اعمدة البوص» ولكن بقليل من التوفيق. وفضلا عن ذلك» فقد تبين حين كشف عن 
مساند يعضها فى ١بيت‏ الجنوب» أن تيجانها انما تتألف من قنوات رأسية يكتنفها 
عنصران مقناوان متدليان بما يشبه اذنى الماعز» ولا تمثل نباتا معروفا لعلم النبات (لوحة 
)١4/‏ (شكل 9) وفى «بيت الشمال؛ عثر على اربعة اساطين مقناه (لوحة «/76) 
يرتفع كل منها ٠"‏ م ويتصل كل زوج فيها بعتب أو كمر مشترا ك وهذه دون غيرها هى 
الأعمدة التى وجدت فى 0 الهرم المدرج قائمة حره. وتو أن ايمحتب لم يكن 
يثق فى الأعمدة افده العو ترد تفع عما سواها إذا كانت لحمل سقف حجرىء وواقم 
الأمر أن كافة الغرف أو الدهاليز فى بناء الهرم المدرج لم متخاوز فى اتساعها ثلاث أمتار 
إذ تبين السقف التى من الحجر الجيرى لاتمتد على مدى اكبر وإلا انهارت. 0 
حتى عرفت واستغلت محاجر الرملى بجبل السلسلة» أن استعملت اعتاب من 8 أمتار أو 
اكثر فى أمان؛ ومن ثم امكن إنشاء أبهاء شاسعة. 


ومن قبل ذلك إذا اريد تشييد مساحة واسعة فى معبد أو هرم استعمل جرانيت اسوان 
للسقفء: كما وقع فى الهرم الاكبر وما يسمى معيد ابو الهول. 


ومن سمات عمارة الهرم المدرج الكهمة استعمال القوس إذ لم يظهر الخط المنحنى 
أبدا فى كل المبانى اللاحقة خارج معبدء أما فى عمارة أيمحتب من ناحية أخرى 
للواجهات فى معظم المقاصير فقد كانت منحنية حدياء؛ وكذلك كانت المبانى العلوية 
منحنية بالمثل وقد ايل فى مبانيه ما لم تكن عمودية أو افقية» للتخفيف عنها 
باستعمال الخط المنحنى بنقش شديد البروز (لوحة +«/5١؟)‏ وفضلا عن ذلك فهناك 
حائط مسقطه فى شكل ربع الدائرة يمكن رؤيته فى الركن الخلفى من آخخر معابد 
الحب سد فى الجانب الجنوبى 40 

فقد كان ميل إيمحتب إلى عنصر القوس ملحوظا فى الزخرف على جزء الحائط 
المذ كور آنغا (51/0؟) حيث اتخذت فيه علامة جد 0١‏ 6 ) بما يؤدى إلى التأثير 
العميق. أما الأصل الغتمل للأفريز المزخرف لعلامة خكر (لوحة ؟/*2 فتناقش فيما 
يعد . على أنه يقال قبل ترك المناقشة فى مبائى الهرم المدرج» بأن الزخرف مع روعته إذ 
لا يجاوز العمل الأنيق إلى ما وراء السطح» كما تبين فى امور أخرى آثار ايدى تلاميذ 
فى الصنعة ١‏ بل آثار التحارب رلم نكن كل كل من الهو وملشقانة بأ كبرت أن 
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يحملها رهط من الرجال ولذلك فلم تكن ملسلة الجسور المتطورة التى تقتضيها الكتل 
التى لايمكن رفعها ضروريا فى بناء الهرم المدرج. ومن ناحية أخرى» فإن نظام تكسية 
الكتل الحجرية» والسطوح النهائية التى اتخذتها بعد رص كافة كتل البناء إنما تيدو 
بالهيئة نفسها فى بناء الهرم المدرج وما اعقبه من ابنية فى تاريخ لاحق» ومهما يكن من 
شئ فلاشك أن تغير من فكر الك من حيث التوسع فى مشروع مصطبته الاصيل 
(وهوه فى الواقع مجموع الأبنية كما نعرفهأ اليوم) . 

وييدو كان ايمحتب قد استنفذ من الجهد مايكاد يجاوز الخيال كما هو ملحوظ لم 
يستخد م التخيل نموذجا لأعمدته ولعل ذلك ما فى النخل من ارتفاع يباعد بينه وبين 
أنخاذه فى البناء الذى اتخذ كذلك اعمدة من البوص. الخ وفضلا عن ذلك فقد تبين 
الاسبيل بحال لنبات السوسن وهو الزهرة التى صارت رمز المصر العلياء كما كان البردى 
لمصر السفلى؛ أن يتخذ لأى شكل من اشكال الدعائم . ولم يكن حتى الاسرة الخامسة؛ 
حين استقرت العماره الثقيلة فى خطوط رأضية وأفقية قرابه 5٠٠١‏ عام؛ حيث نسيت 
أوكادت فكرة اصول العمارة بحيث اتخذت ع صوين واخيل فى عبد الك 
ساحو رع الجنزى . 

وترى اساطين السوسخ لهذا للك فى لمحف من الجرانيت السب الخير؛ 
(ارقام 7١775١١‏ ورقم )35١7‏ وتتألف من تمثيل لستة حزم من اكمام السوسن 
(شكل 15 شل ينها مرتوطة هما دجا الت رسدا قشير تنو احم او ازهار 
متفتحة» تنحصر بين الرياط والحزم . وكذلك حورت الأعمدة الخيلية (شكل ١1‏ وارقام 
؟ )١1768--‏ خويرا كبيرا حيث مثل الرباط قرب القمة لمنع السقف من التدلى. 

وثمة 00 الوستطى مرخ تائيس اغتضيها ومين 
الثانى» وترى كذلك فى المدشحف (رقم 1 ) وقد كان كل من السوسن والبردى 
شائعا جدا فى التيجان المركبة لأعمدة العصر المتأخر المصرى. 


بقى أن نبحث نموذجين احرزا انتشارا واسعا فى زنحا الالسواك كر 
الخكر والخيرزانة الملفوفة والطنف. ْ 

فأما الأول فد استعمله ايمحتب فى خط افقى طويل من فوق مدخل ٠بيت‏ 
الشمال؛ مباشرة» خلف الاساطين المقناة التى تصل إلى السقف المقوس فى الواجهة 
(لوحة 61١‏ وكانت علامات الخكر قد حورت من قبل ( 4 ؛الاصل 
فى اطار الخكر وفق الرأى السائد بين أكثر الأثريين أنه يمثل قمة سياج من البردى؛ 
أونبات آخر له رأ حتت عمدت ار فى كل نيالك بعمدها مع انمض يزربطلت كا 
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القمة ثم دفع قضيب خلال الرؤس المربوطة من اعلى واسفل وصورت الثقوب التى يمر 
القضيب خخلالها من الامام» بدلا من المنظر الجانبى وتدل العلامة الواحدة ' "١‏ '» فى 
كافة العصور على معنى (الزخرف» أو ما أشبه ذلك . 

وفى الدولة الوسطىء الدولة الحديثةوالعصر المصرى المتأخرء ظل هذا الإطار يستعمل 
على نطاق واسع على طول اعالى حوائط المقابر وجوانب التوابيت إذ يستعمل فى الواقع 
حيث يتوقعم سياج يتمثل رمزا . 

على أن الخيزرانه والطنف لم تمثلا فى عمارة ايمحتب وإن شاعا كثيرا فى 
اللوحات منذ اواخخر الدولة القديمة وما بعدهاء وفى واجهات المعابد وخاصة على 
الصروح» من الدولة الحديثة. وربما كانت الخيزرانه والطنف قائمة الزواياء كما هو 
الحال فى اللوحات أو مستدقة الطرف» كما هو الحال فى المعابد إذ تتألف من عنصر 
من مستديرين؛ فى نحت بارزء على جوانب ما مدق به مهما يكن مع عنصر مشابه 
فوقه» ويعلو ذلك طنف مقعر مصور عليه سقف محور ملون» غالبا يتعاقب فيه الاخضر 
أو الازرق مع الأحمرء أو تتعاقب الألوان الشلائه معا (شكل 7١)؛‏ وتتمثل العناصر 
المستديرة فى أكثر الأحيان كأن عليها أربطة متعا مدة كالصليب إِذ كانت الخيزرانة 
والطنف يما يشبه اليقين تمثيلا محورا لصف من السقف مثبت فى موقعه بقصبان 
على الجانبين وعرض القىمة المربوطه اليها لضمان المتانة - ويرى النموذج فى معظم 
العصور فى المتحف . ظ 

وقد عرفت أقبة حقيقية من اللبن» حيث تستند العقود بعضها إلى بعض»ء منها منذ 
الاسرة الثالثة فى بيت خلاف» كما عثر على قبو نحشن البناء من كتلى الحجر فى 
تدعيم حفرة من الاسرة السادسة بسقارة. على أن العقد الحقيقى» على كل حال» لم 
يستعمل ابدا فى الابنية المصرية الفاخرة حتى العصر المصرى المتأخرء وذلك على الرغم 
من معرفة اسمه ولعل ذلك يرجع إلى الاسلوب المصرى فى كساء الكتل ورصهاء التى 
اصبحت نسيجا واحدا فى الاسرة الرابعة . 

على أن المصريين قد كان لديهم اسلوبان اساسيان فى انشاء العقد فى غرفة مبنية ؛ 
كان أحدهما بوضع سقف منحن من فوقهاء ثم قطع العقد فى داخلها بعد ذلك؛ وقد 
اتبع :ذلك فى قبر فى الاسرة الثانية عشرة أى فى دهاليز الهرم الشمالى المبنى باللبن 
بيدهشور (شكل ١7‏ ) 2*0 والثانية كانت بالصندقة أى التدريج (9صنأاعط:60) الذى 
يتألف من صفوف مرصوصة بعضها فوق بعض تبرزتدريجيا من الحائط فى المبانى حتى 


تتقايل الكتل فى المركر (شكل )١5‏ . 


ل 


كان هذا هو النظام الشائع غالباء وكان يستعمل فى غير ذلك من الأبنية» كقدس 
الأقداس الأوسط بمعبد الدير البحرى «(شكل 5) واتتخذ عرضا لمقصورة البقرة حا مور 
وهى الان فى المدحف (رقم 447)؛ وقد اتت كذلك من هناك وفى عصور أواخر 
الاسرات عرفت العقود الحجرية بالحجر فى قمة العقد» وان شكل جزء من العقد 
بالصندقة (8«ذااء:00) (شكل .)١15‏ 

أما العقود المخففة (المساعدة) » فتذكر فيما بعد. 


أما الهرم فليس بحال كتلة صماء من بناء يعلو قبر الملك؛ ولا كان يوما كذلك اذ 
يمكن تتبع شكله من المصطبة الأبنية. فقد اثبت لوير أن اقدم مبنى هرمى الشكل وهو 
الهرم المدرج بسقّارة» وعمارة ملحقاته إنما كان اصلا مشروع مصطية شأ مصاطب 
اجداد زوسر ولكن من الحجر. ثم كان أن زيد فيما بعد فى حجم هذه المصطبة 
رارتناعها بحيث أذى تخيز رأى املك نن بهد إلى ميتي متنتطيل بن مدت ذوجات أو 
ستة اهرامات جدع * بعضها فوق بعض حيث كسيت كلها بحجر جيد وذلك مع 
مرات داخحلية ودهاليز يورث وصفها الموجز الحيره اكشر ثما يورث من العلم . وربما 
اعقبيت الهرم المدرج تلك الأهرامات التى ترى بقاياها فى زاوية العريان بالصحراء تلك 

سقارة والجيزة ؛ إذ تتبين من احدها شواهد على أنه ينى مدرجا. 

أما مايلى ذلك فى الترتيب التاريخى فيبدو أنه الهرم «المنحنى) بدهشور وينسب 
بعامة إلى الملك عور حونى) 217 من الاسرة الثالثة. 

ثم انشأ سنفرو خليفة حو هرما فى ميدوم فضلا عن أخر قرب هرم حونى فى 
دهشورء ينسب كذلك اليه وقد بنى هرم ميدوم من سبع درجات أو ثمان؛ ثم تسربل 
بعد يبناء جيد ليشكل اول هرم حقيقى؛ ولكنه على كل حال لم يكتمل ابدا إذ هجر 
الموقع من اجل وهشور ويتجلى الهرم فى شكله النهائى رمزا للشمس. وفى هرم كل من 
سنفرو بميدوم © وخحوفو بالجيزة تقدر النسب فيها من دائرة وهمية يسارى محيطها 
محيط ‏ قاعدة الهرم ؛ ويكون نصضقف قطر هذه الدائرة يكون 000 أذ ينتج ذلك زأوية 
مقدارها 0٠ 5١‏ للكساءء أوفى المصطحات الرياضية؛ مماس رسام 


بحال بأن المصريين كانوا على علم بطبيعه النسبة النقريبية ( 0 ل 


وقد نتخيل أن شكل الهرم وقد استقره ققد تختفى أأجزاء الداخلية للبناء ولكن ذلك 
لم يقع إذ على الرغم من أن هرم.سنفرو بدهشور رأهرام كل من خوفو وخفرع 
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منكاورع بالجيزة ةلم تخرب تماما ما بحيث ثبين 56 الداخلية يقينا يقينا فإن اهرامات 
لملكات بالجيزة تكشف عن سطوح داحلية كما تبينهأ واضحة اهرامات الاسرة الخامسة 
5 لين صير» وبعضص إجزائها اليوم منهار (شكل 65 ). 

أما النظرية التى ترى فى هذه السطوح الداتحلية التى سميت يوما بأسطح الاضافات 
دلائل على تكبيرات ترتب عليها مزيد من الارتفاعات كلما طالت جهود الملوك فلم 
بعد محظى اليوم بغير قلة من الأنصار وإن ظل الكثيرون يعتقدون انها لعبت دورا جوهريا 
فى يناء الهرم. على أن هذه النظرية» مع ذلك لاتفسر المشكلة النهائية ئية لارساء كتل 
الكسوة تفسيرا كامنا. وقل قرر هيرودت (الكتاب الثانى » 5 )١‏ فيما كتب عن الهرم 
الك م 

وام ع وا وزيا المدرجات» التى يسميها البعض نمط - 

إد 0 يعد أن يشيد بهذا 00 يرفعون + بعية ام مصنوعة من 8 
١‏ بلغ 0 ذلك وضع على آلة 00 لمدماك الأول (و) مكنا دلي آلة 

إذ كان هناك من الالات؛ بمقدار ما هناك من صفوف الدرجاتء وكانوا ما لم 
تكن الالة الوحيدة نفسها تتحرك بسهولة:؛ ينتقلون من درجة إلى درجة وهم يرفعون 
الحجر إذ تحري أن اسرد كلا من الروايتين مادامتا قد رويتا. ومهما يكن مل سَئّ ع فقد 
كانت الأجزاء العليا تستكمل ارلا ثم يكملون الأجزاء التالية لتلك؛ وفى النهاية ثم 
يكملون آخر الامر الأجزاء المريبة من الأرض وأوطأها جميعا .)١‏ 

وكان العثور على الأجهزة الخشبية ذات الشكل نصف المستدير فى ودائع الأساس 
سنا أن ذه هى الحا فإن بن فى عام العملة الوصرفة إنما ان الهرم كما 
نرأه اليوم يرا غير أن وضع كثل الكساء ثما قد يبلغ الأطنان العشره للكتلة الواحدة 
بحيث تؤرجح إلى اعلى حتى القمة كى تدفع المداميك السفلى لتنزلق من مختها هراء 
مستخيل أما النظرية المحتملة لتشييد هرم فتتلخص فيما بعد؛ ويكاد شرح الكساء 
الداخحلى شرححا معقولا أن يبدو مستحيلا مالم يمترض أن بعضص الأسينات الدينية قد 
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. أونحت إلى المصريين بتصميم ما اتبع من زاوية المصطبة فى العصور القديمة ؟» على أن 
المجاز ذلك على اسلوب الانشاء الذى سوف يوجز فيما يعد يكاد الا تكون امنيا كير 
من اغفالها برمتها غير انها من ناحية المتانة وسلامة غرفه الدفن فى عمق مركز الهرم قد 
كانت اسواً من عدم جدواها. ولكن المصريين لم يخصر ومع الكتل بين اورجه 
الاضافاتء؛ ولا كذلك فى اى يناء داخلى لهذا الأمر» حيث يملا الفراغ بين الاوجه 
مالا يكاد يجاوز خليطا من احجار مختلفة احجامها يمسكها ملاط من جصء وقد كان 

ذلك عرضه لأن تنزلق فتهورى كتلتهاء فتحطم غرفة الدفن من نحتها . 

وقد حمق المصريون من ذلك فكانت بالهرم الاكبر خمس غرف مستقله لتخميف 
الثقل اعلى ما يسمى يغرفة الملكء منها اربع؛ مثلهاء مسقوفة بكتل افقية هائلة من 
الجرانيت على حين جعل للعلوية سقف جمالونى من الحجر الجيرى (شكل 0186 

وقد كان لأهرامات ابو صير من الاسرة الخامسة تصميم قصد به الهدف نفسه من 
حيث السقف الجمالونية إذ يعلوا أحدها الآخرو يزداد كل جمالون كلما ارتفع فى بناء 
الهرم سمكا واتساعا (شكل .)١9‏ 

وهناك نموذج من الملاط وفق مقياس دقيق لهرم الملك ساحو رع ومعايده فى ابى 
صير اهذه املك فاروق عام )١140(‏ إلى المتحف. 

وينفتح الهرم ليبين السطوح الداخلية ونظام التخفيف للوقاية من الضغط على حجرة 
الدفن: كما يصور تصويرا دقيقا ما مر من ملاحظات فى هذه ا موضوعات كما يتيح 
بما لا يأمل وصف أن يتيح؛ ما كان عليه مظهر الهرم حين اكتماله وهو جديد إذ 
اسس على المقاسات والر سوم عند .6كلاتلة5 كهندة؟! وغل لدم لمعل طهء0) كد12 ,المقعءن 13 

يمكن رؤيته الآن فى الطابق الأعلى من مت القبة مباشرة . 

وكان الهرم الا كبر بالجيزة قد عد بحق احدى عجائب الدنيا القديمة السبع وإن زاد 
على 'جرمه اليومء حجم خزان اسوان؛ وعلى ارتفاعه برج ايفل وبعض ناطحات السحاب 
الأمريكية. على حين يختلف مستوى الصناعة فيه فى كثير وفى مختلف اجزائه إذ 
لايكاد يدانى القاعدة وما يعلوها مع مايسمى «غرفة الملكة» فى صنعها شئع. غير أن 
انهيارا مؤسفا من فوق ذلك قد لحظه الدارسون من تولوا البناء بدراسة برثئت من سوابق 
الأفكار فافترض يترى أن المهندس الموهوبء؛ الذى صممه أصلاء مات اثناء العمل » 
تاركا من الرؤس المفكرة والايدى العامله من هم اقل قدره على اتمامه. وقد نضيف أن 
اسم مهندس خوفو على خلاف الأمر فى مهندس زوسر غير معرروف . 
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. وفى عام ١5714‏ طليت إلى .مصلحة المساحة طائفة من الاثريين ممن تولوا بالدراسة 
الجادة اساليب البناء عند المصريين القدامى لمراجعة مدى دقة ة التصميم العام للهرم 
الأكبر إذ يدا خخياليا ما أورد بترى من وبعض من سبقه من الدارسين لهذا الموضوع من 
ارقام» ولم يكن من سبيل إلى تلك الدقة إلا باستعمال التيد وليت مع تقدير ما هو 
معروف من أن سلسلة القياس أو غيرها من الوسائل تتغير بتغير درجة الحرارة. ثم كان 
باستعمال أحدث الطرق ق والعمل بفضل بيانات من حفائر جديدة فى المدماك الاسفل 
من كتل الكسوة أن تبينت مصلحة المساحة أن الاخعلاف بين اطول الجوانب ( ولغ 
كل جانب بعامة 45٠‏ ذراعا أو قرابة 77٠‏ مترا) كان اقل من ٠‏ سمء واقص خطاً 

فى الزاوية القائمة كان ب؟/١ ‏ دقيقة فى المنحنى والاتتجاه نحو الشرق اقل من 7١‏ ر 37 
وفضلا عن ذلك فإن الأرضية التى تمعد جزئيا حت الهرم: , نكاد كلها تكون 0 
تماماء وقد وردت النتائج كاملة عن ,39 .]1 ععميدم نإعلامناك مذ 0016 .1.11 .2/11 

وملخص فى مجلة حوليات مصلحة الاثار فى صفحات ١17‏ - 117/7 من العدد 
5 ولكثن كانت النتائج على قدر مدهش» فقدد تبين 21١0‏ أن مغل هذه الدقة تؤتى 
بادوات بدائية مع استعمال الماء للحصول على نقاط اساسية تكتسب منها دقة التسوية 
المستهدفة ويدل الهرم الا"كبر على تغيرين على الأقل فى التصميم بعد أن وضع 
التصميم الاساسى (شكل )3١‏ . كان المشروع الأول اعداد أحدور هابط من واجهة 
الهرم يؤدى إلى غرفة بعيدة حت سطح الأرض» اهملت قبل استكمالها وكان التغير 
الأول بأن يحول هذا الدهليز إذا اوشك بلوغ مستوى الأرض»؛ بحيث يتجه صاعدا 
العلوى» ثم افقيا ليؤدى إلى غرفة (تعرف اليوم خطأ بغرفة الملكة) فى مركز البناء. وقد 
تركت هذه الغرفة كذلك دون اكتمال حيث اغلق الممر الأفقئ. أما التتغير الثانى 
للتصميم فكان برفع الدهليز الصاعد إلى أعلى وزيادة ارتفاعه ليشكل ما يعرف الآن 
بالدهليز الكبير '(وله سقف متدرج) لتكون مرقد خوفو. ظ 

على أن الهرم الأكبر؛ بعض النظر عن الاسلوب الذى رصت به الكتل الهائلة وادت 
إلى مثل هذه الدقة الرائعة التى يدرك سوى جزء منها انما يقم مفصلات كثيره ٠‏ أغربها 
وأعمقها أن الدهليز الصاعد المؤدى إلى الدهليز الأكبر يخترق كتله وحيده من الحجر 
الجيرى على مراحل مقدارها ٠١‏ ذراع ره م( . ثمة معضلة أخمرى هى الانفاق 
الضيقه التى تمتد من. غرفة الملك لتظهر على «زاوية عبادية) فى واجهة الهرم بعيدا 
اعلاها فإذا كانت للتهوية ٠‏ كما هر مفترض بعامة فإن من الصعب التسليم بحال أنها 
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كافية ودع رسايو النفوذ إلى الهواء قد كان أخحر ما رغب فيه 

أما أن الهر 000 علاقات رياضية معروفة فى نسب غرفه ودهاليزه» وفى 
لفك الهرى نفس (اظراعلا؛ تقد عه ف السبين عاما 0 
أقدم النظريات فى هذا لمجال أن يوصة ما فى الهرم يي ا 
وجعلت لتمثيل عام واحدء فل اطوال كل جزء فى الغرف والدهاليز والكتل المنفرده 
احيانا بل والعلامات داخحل الهرم وخارجه يمكن استنتاجها تاريخ كل حدث دنيوى أو 
0 . وتلك عببقرية خارقة وهى ا ل ع يد 
كأ امل دائم التدفى للافاق على هذا انوع من الكتب حيث يلقى المقلل من مهب 
3 الأربع ولدى مكتبة المتحف نحبة طيبة من تلك الأعمال :ذات الأهمية الكبرى 

58 البباء 

حيث أن ا ارو وإن كانت رائعة الاحكام ؛ 0 
الزوايا القائمة على المستوى الرأس على امتداد المدماك» ولا على المستوى الافقى . 
ذلك فما زالت الطرائق القديمة لنحت الحجر وتسويته محل تخمين كثير. بل ويكاد 
يكون مؤكدا أن فى أحسن المبانى بالكتل الكبيرة لم تكن التسوية تجرى على المدماك 
نفسه إذ كانت الكتل تسحب على السطح الاسفل؛ أو «السطح الرابط) حيث ينحت 
الوجهات الجانبيات او الروابط المرتفعة. ٠‏ فى سطح مستوى على حين لايلقى الوجه 
. الخلقى إذا ما لقى - إلا أقل عناية أما الواجهات الامامية للكتل أعاليها فلم تكن 
تنحت أبدا عند ارسالها. وكانت الأجزاء العليا تدحت بعد رص المدماك على حين 
لاتخف السطوح الأمامية إلا بعد اكتمال المبنى كله. لذلك فإن اطا ال لد 
دورا فى نحت الحجرء ولم يستعمل إلا فى زوايا البناء. 

على أن افتقاد العلم بالبكرة من قبل العصور اليونانية الرومانية قد حال دون رفع 
الكتل الكبرى إلى المدماك» فكان واجبا جرها اليه محمولة على زحافة بجخرى على 
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اسطوانات متصلة ياجزاء غائرة على امتداد رصيف واحد أو اكثر من اللبن أو الانفاض 
ينحدر انحدارا هينا بحيث يزداد ارتفاعه ومن ثم طولا مع ارتفاع البناء وونصلا عن ذلك 
فإن الكتل فيما لم يستكمل من الأبنية لتبين انها قد عولجت بروافع من أمام اثناء 
ارسائها ومن ثم فقد كانت هناك لابد ارصفه أخرى على كل جانب من البناء كان 

من الاتساع بما يمكن من استعمال الروافم ولاشك أن الاسلوب قد جرى على 
الصروح والمعابد والأهرامات . 

ففى صرح الاسرة الحادية والعشرين غير التام ا بالكرنكء مازالت بقايا 
أرصفة اللبن بحيث ترى ويدرس تركيبها الداخلى كما تبدو فى الواجهة 0 على 
الجانب الشرقى من الهرم الثالث بالجيزة - وفيها اجزاء لم تسو أبدا نتؤات على الكتل 
كانت وسيلة تناولها على أن مشكلة الكسرة النهائية للاثار العالية ينبغى ا فى 
تقديرها. ذلك أن كل نظر معقول فى الاهرامات إنما يستيعد بداهة نظرية هيرودت فى 
كيف بنى الهرم الاكبر. فإن استخدام الشواقيل وحدها مستحيل» وذلك على الرغم من 
أن الشاقولة كانت بدون شلك معروفة بالنسبة إلى الارتفاعات المتوسطه 2١7‏ أما احتلال 
مساحة من خمسة 20١9‏ أفدئه هى المساحة على كل واجهة من الهرم الا كبر إلى ارتفا ع 
٠‏ متراء فيتجاوز حدود العقل وذلك خاصة بحكم ما هو مفتقد فى أى صرح أو 
هرم من دلائل على ثقوب صغيرة تخلفت فى المبانى حيث ثبتت كتل الخشب أو 
العروق الافقية لتدعيم الواح الشاقوله. والخلاصة الوحيده التى يمكن أن نصل اليها أن 
الواجهة لمبنى عال جدا إثر شواهد تخلفت على الابنية اثناء اقامتها إنما كانت تكسى 
اثناء لا يعد ازالة الرصيف من حولها. وفى حالة الصرح غير المكتمل يالكرنك» كانت 
قمة كل مدماك تنزع حيث يبدو أن طرف كل جزء ينزع إنما كان مؤّشرا إلى المدماك 
الذى ينبغى بعد ذلك أن يكسى كله. أما فى حالة الأهرامات بزواياها ذات الانحدار 
الاشد من الميل المعتاد فى الصرح فقد يتطلب مثل هذا الاسلوب شيئا من تعديل ويرى 
الكاتب ان المؤشرات على مدماك ينشأ قد كانت توضع وفق مقاييس بشاغول يتدلى من 
خلال ثقوب فى الارصفة إلى مؤشرات مشابهة على اثنى عشر أو أكثر من المداميك 
اسفلها وذلك على حال» دون الافتراض بأن الأرصفة كانت وسيلة ضرورية فى بناء 
كافة الآثار الضخمة:» فقد يؤدى التصور إلى نتائج مستحيلة وقد لاتستخدم الشاقوله فى 
حالة الاهرامات» إلا لوصل المسافة بين علامات الواجهة التى ذكرنا من قبل وقد تستند 
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على اعمدة رأسية مدفونة فى الأرصفة كى تظل منفصله عن الابئية التى كانت تكسى 
أما نحت المناظر والكتابات على الصروح فلم تكن لتقيم صعوبات خاصة مهما اقتضت 
من الارتفاع» حيث كان بلوغ قمتى كلا البرجين متاحا وانما عن طريق السلالم 
الداخلية. وواقع الأمر أن كافة المناظر الأثرية قد كانت ترسم على سطح مقسم إلى 
مربعات سواء على البردى حيث تنقل إلى الحجم المطلوب فى الحجر أو ترسم مباشرة 
على الحجر نفسه. ولعل الرجال فى الصروح كانوا ينزلون من القمة على الواح محملها 
بالحبال حيث تنحت المناظر قسما قسما. ولاحاجة إلى الافتراض بأن المناظر كانت 
تنقش ما أن تستكمل كسوه السطح أو قبل ازالة الأرصفة (انظر اعلاه». ومهما يكن 
من شئع فقد كان بلوغ كل جزء من سطح الصرح ضروريا لاعادة الطلاء الدورى 
وازالة اعشاش الزنانير وما إلى ذلك. وليلاحظ أن اوجه الاهرامات بإستثناء قلانس القمة 
أو الهريمات فى الاسرة الثانية عشرة (رقم 177) لم تكن مكتوبة 219. 


وعند وراجة البناء المصرى» ينبغى على الداريين أن يضع فى ذهنه نقطة هامة وهى أن 
افير لأى من خصائص هرم أو صرح اميد إذا اعتمد استعمال المصريين ٠‏ اداة 
غريبة أو معقّدة ٠‏ كان التفسير عندئذ من غير شك خاطع إذ كانت بساطة اساليبهم 
ووسائلهم » وما استعملوا عن قدرة فى توجيه افواج من الرجال» بما مكنهم من امجاز 
لانكاد تطخ نحن بما لدينا من بكرات الصلب» والروافع والجهزة اليودوليت 
والحسابات أى بما تراكم لناس 5 واقع الأمر من خخبره الاف اشير ح أن نتافسه فى 
طبيعة معجزات المصريين اقتطاع ونقل واقامة مسلات قد يبلغ وزنها 0٠٠‏ طن رهنا 
نحيل الدارس إلى مؤلف مصلحة الاثار 


.(1922) 51061118 كا الل6 2211 16لا 012 كعانقتلاكت1 لاا كلذااء0 مواعق عدا 


حيث نوقشت توقيت مختلف النظريات القديمة فيها كاسلوب اقامتها ولعل ارجح 
ما اتبع من اسلوب قديم أن تسحب المسلة وطرفها الأعرض إلى الامام» إلى ما فوق اطار 
منحدر ثم تنرل إلى قاعه بإزالة الرمال تدريجيا من حت الطرف الأعرض حيث تنزلق 
تدريجا -على حفرة شمعية الشكل فى جسم الاطار ويكاد هذا الشرح يقوم على اسلوب 
استبعاد الفروض من دراسة قواعد المسللات ومواقعها بالنسبة إلى مبانى سابقة؛ 


حيث كان معروقا قيامها وكذلك نحيل الدارس إلى . 


١ / 


© ومتلآاناظ "!1" ,لإمسمسنك1 مقتام لاع نا منرم للعاتطانع لع لضة ععا رجا 
.(1930 لتمل:0) لعزم مول لرععواء) 


حيث نوقشت كافة موضوعات اساليب اليناء فى كافة انواع الابتية مناقشة كاملة . 


الادوات والالات والاسلحة 
الطابق الأعلى 4" 

نعرض أمثلة من أغلب لاكل الادوات والالات والاسلحة:» التى استعملت فى مصر 
لقديمة ف الطابق الأعلى 15 كان منذ عصر ما قبل الاسرات» ان توفرت 
للمصريين القدرة على تشكيل أصلب الصخور. وكانت ادواتهم من النحاس والظران.ثم 
ظهر البرونز فى الدولة الوسطى» وظهر الحديد عرضا منذ العصور المبكرة 50 
وإن غلب الاحتمال الاكبر على اقتتصارها على مصدر نيزكى حيث عثر على أول 
شواهد صهر الحديد فى الاسرة الخامسة والعشرين. ١‏ 

فقد تألفت ادوات البناء على مدى عصر الاسرات بأسره من أزاميل» ومطارق » 
وكرات ومدقات من الديوريت للنحت الخشن للصخر الصلد؛ فمنها ما هو فى شكل 
مخارز غير خادة التصل ومنهاء مناشير يستطيعوك يها باسلوب مازال غامضا مع اقتطاع 
مثل تلك الصخور كالجرانيت والبازلت» موازين الشاغول والمربعات والحبل والبكرء 
والمشاقب الأنبوبية. على أن الأخيرة وإن لم يعثر بعد عليها فمن الواضح انهاء كانت 
تستعمل »؛ وقد استعملت فى الدولة القديمة فى سقارة قطع هلالية الشكل من فى 
عرضها حوالى 5 سم لإإحداث الثقوب 2 كتل الحجر الجيرى. 

وكان استواء الكتل يختبر بشريط متصل بقضبان صغيرة للقياس (انظر النموذج 
على الحائط الشرقى) أما البكر فلك يعرف حتى العصر اليونانى الرومانى: حيث أن 
هناك برهانا يكاد يكون قاطعا على انها لم تكن معروفة على الاطلاق فى عصر الاسرات 
وذلك فضلا عن الروافع الخشب والمعدن والزخارف» الملفات والفلتكات وأربطة « ذيل 
اليمام» مع جهاز نصف مستدير من الخشب لعله كان للتعامل مع كتل الحجر قبل 
ارسائهاء ولم تعرف إلا من نماذج قن ودائع الاساس فى الدولة الحديئة مما يكمل ادوات 
البناء. ويرى كثير من الصدد المذكوره سابقا فى خزانه ( 5 8 ). 

وأما ادوات النجار فكانت الأزاميل والمطارق» ومدقات للزحافات مزدوجة المفابض 
والبلط والفؤس و«المناشير وقسى المثاقب وموازين الشاغول والمربعات ومنها نخبة معروضة 
فى خزانة ه ؟ (5 1). 


١74 


وكان الغراء من غير شك يستعمل منذ الاسرة الثامنة عشرة أما قبل ذلك العصر فققد 
كانت المادة اللاصقة المستعملة فى التطعيم وغيرة سن اغراض حيث يستعمل الغراء 
الآن - فلم يهتد بعد اليه قطعا (انظر المواد) . 

وقد عثر على نموذج لمنجر مع صندوق مغلق ادوات اضافية من الاسرة الحادية 
عشرة» فى مقبرة بالدير البحرى (رقم 10/17). 

أما الأخشاب التى اصطنعت فى مصر القديمة فانظر فصل المواد . 

وقد عشر كثيرا على مجموعات من نماذج الأدوات فى مقابر منذ الدولة القديمة 
حتى الدولة الوسطى وكانت لاشك لاستعمال نماذج الخدم والصناع التى كانت 
كذلك فيها. وكذلك عثر على تماذج للادرات فى «ودائع الاساس» حت الحوائط او 
الصروح؛ أو فى افنية المعابد منذ الدولة الحديثة حتى العصر الرومانى . 

وئمة جهاز أخر هو العجلة ون لم تستعمل فيما يبدو فى نقل كتل البناء أو غيرها 
مقبرة كا ام حستء من ذلك العصر صور سلم قائم على عجلتين مصممتين مستندا 
إلى حائط حيث يحول بنيه وبين الانزلاق إلى رجل يتخذ ١هراوة»‏ قبالة الدرجة السفلى 
2١7‏ وئمة نموذج لزورق برجع إلى نهاية الأسرة السابعة عشرة (4070): محمول على 
أن طفقت المركبات تصور مرارا فى النحت كما عثر منها على نماذج (ارقام * /117 
| الخ 73176٠٠٠‏ . لكل من عجلاتها بين محورها ومحيطها ست وعائم تتالف 
كل منها من قطعتين من ملصقتين معا بالغراءء لاشك لمقاومة الضغطء على ححين 
دخل إلى مصر مع ظهور الحصان (انظر فصل التاريخ الطبيعى) وقد يضاف أن أحد 
التوابيت الخارجية الحشبية من قبر سننوتم (ص 8 )١١‏ قد كان محمولا على زحافة: 
تحمل أثارلما كانت مزودة به من عجلات اربع مصمته وقد صورت عجلات خفيفة 
ذوات عجل ذى دعائم بين الحور والحيط ؛ فى مناظر معسكر رمسيس الثانى على صرح 
الرامسيوم. وكانت النار تقدح بأن تدار بالاستعانة بقوس» قطعة مديبة من خشب صلب 
متصله فى ثقب بقطعة من خشب لين وشئع كالمشعل ولم تكن المصابيح لتجاوز اوانى 
وزناد وتعرض المصابيح الرومانية فى القسم الأعلى 175؛ وخزانات ارقام 4ر5 و درلا . 


ل 


وعلى الرغم من ان نولا قديما لم يعثر عليه بعد فإن الأجهزة ة المتصلة بالنسيج 
معروقة ة جدا حيث تكثر الامشاط وقلكات المغازل حيث جمعت مثل تلك الأدوات 
أخيرا فى ا متحف وعرضت فى الخزانة ن /(8],7) وكذلك بها أمثلة تشمل فضلا عن 
الامشاط والمغازل الملفات ومثاقل النول والمحكوكات: وابر اللفق وكرات خحيوط الكتان» 
وأشياء أحرى غير مؤكد استعمالها. وهناك مصنع نسيج من الاسرة الحادية عشرة (رقم 
15 تبين نساء ينسجن على نول افقى؛ من نوع بدائى جدا على حين تغزل 
الخيط اخخريات ومن عصر ما قبل الاسرات كان الكتان دون سواه مستعملا فى صنع 
النسيج الذى يضاهى فى نعومته احيانا أحسن المنتجات الحديثة. وكانت قياس وحدة 
الطول القديمة الذراع أو (مسم.5”*, قبطى ©9هفعه. ) وتساوى 71 0ر'م وتنقسم 
ندا ع !ا يه :سبي ]11 يها 3] سم كنا 
كانت وحدة الوزن الدب 2 كت كك الدين ويساوى 5١‏ جراما ««نقسم عشرة قدت 
1 ادك لب الكو . أما الكيل نهر الحقات بم 00-0 0 
حقات» ويساوى 65لار4 لتر. 


ثم الهن ( ( 597( هنو؛ قبطى 9115. ؛ عبرى ”'| ) وهو . ١ /١‏ الحمّات. 

وأما وحدة المساحة فكانت الستات ( .0:5 ستات» وهى الارورا اليونانية 
وتضم 71/128 مترا مربعا أو م/؟ فدان 219 تقريبا وتغرض كافة الادوات المتصلة بتقدير 
الطول والوزن والكيل فى خزانة ©,5. 

وكانت اسلحة المصربين القوس والسهم والرمح» السيف القصير (لا السيف الطويل) 
ثم السيف الأحدب, وبلط القتال وانوا ع مختلفة من الهراوات ؛ والحناجر وعصى الرماية 
وأشكال أأخرى من عصا - الرمى؛ ثم العصا المصرية الحديثة أى (الانبوت»)» الذى كان 
فى الدولة الوسطى يزود بسكي قاطع, ثم المقلاع؛ والعرس ٠‏ وترى | كفو هذه الأسلحة 
فى الخرائن 5,48 أما التروس بعامهء فى الدولة الوسطىء؛ فكانت غالبا مغطاه بجلود 
الفهد الصياد. وقد كانت الاقواس (١١؟‏ فى الدولة الحديثة من نوعين : 

القوس الطويل (رقم * 8175 ء الخ ...) والقوس المركب (رقم*9١١»‏ الخ ..). 
ولم يكن بالقوس الطويل حزوز لمنع وتر القوس من الانزلاق اعلى أو القوس اسفله. 

ولكن الأقواس المركبة قد كانت لها حزوز دائما إذ توضح اشكالها أنها عنداثبات 
الوتر فيها قد كانت تثنى اولا عكس الاتيجاه لما تبدو عليه الآنء حيث تتخذ الشكل 
المبين فى الصوره بالحائط الشرقى من القسم الأعلى ٠٠١‏ أما فى القوس الطويل فقد 


١ 


كان الوتر يربط عند الطرفين بسلسلة من نصف عقدة على عقدة مبدثية» حيث ينبغى 
عند الاستعمال حفظه دائما بوتره على أنه على الرغم من أن مناظر الملك فى الحرب أو 
الرياضة تصوره بقوس ينزعه حيث يقبض السهم والوتر من سبابته وابهامه كما يفعل 
الأطفال بلعبهم من القسى والسهام؛ فيكاد يكون يقيناء القوس الطويل من كان يتزع 
باصبعين أو ثلاثة من أصايع اليد اليمنى ( حيث يثبت الابهام القبضه عليه) وذلك على 
اسلوب نابله العصور الوسطى فى غرب اوريا وام كن أخرى ومن ناحية احرى فقد كان 
القوس المركب ينزع فى معظم البلدان - حيث استعمل بالابهام فقطء مع حلقه حوله 
عاده ولعل كسوة الابهام من مقبرة توت عنخ أمون (رقم * ه4لا) إن كانت لاداء 
الغرض نفسه. 

وكانت اوتار القسى عادة من أمعاء مجدولة (رقم * )44٠‏ وإن كان أحد الأنواع 
من مقبرة توت عنخ أمون من الكتان (رقم *؟1١1؟١1).‏ 


وكان القوس الطويل عصا طويله من خشب مرن لم يحسم بعد نوعه؛ على حين 
كان للقوس المركب نواه وسطى من خحشب عليها طبقات من القرن اعلاه واسفله 
حيث يفصل كل عنصر منها الكتان؛ ثم يكسى كله بلحاء الشجرء وكثير منها كان 
رائع ال خرف وتبدو اجزاء من الأقواس التركمانية من القرن السادس عشر الميلادى»: 
وهى معروضه فى خخزانة حائطية بالحائط الشرقى من القسم الأعلى 75؛ كأنما صنع 
وفق القوس المركب من الاسرة الثامنة عشرة . 


ويبلغ اكبر القسى الطويلة التى وجدت فى قبر توت عنخ أمون 4/8 را مترا على حين 
ا و ل 
الجزور فى نموذج لقوس وإن لم يكن بالضرورة لعبة وجد فى القبر . 

يدوه سهام من الاسرة الاولى فى مقبرة حما كافى صفحة ؟8 . وكلها تبلغ 
زهاء ©5و.م أو قرابة ذراع. مصرى. أماما كان منها من مقبرة توت عنخ آمون فد بلغ 
اعتلاف الطرالها من اتساح الملاى محرت لا ركاد ومتتع من اتخالها إلا القليل إذ بلغ 
اطول المقاييس هر.م حيث عينات من كل نوع من السهام . يحت رقم* آل » الخ.) . 

وتشيع المناظر تصور الملك وحذه ف عجلته والأعنه مربوطه إلى خحصره؛ راميأ 
أعداءه والاسود رما إليها؛ ولكن النبلاء, فى عجلاتهم» إنما يصوروت دائما مم سائق 
(رقم * 7514) وإن كان المؤكد يقينا أن الملك قد كان فى صحة ممائلة. 


١/5 


ل ا ا 0 
الهاء إنظر ص )5١١‏ » أن يحدث تأثيرا زخرفياء وكذلك كان عليه أن ب ينل إلى 
الأعقاب صورة ذهنية بما كان يجرى ف رائع لا نون وقد جلت هذه الأخصية المنية 
على خير وجه فى منظر شهير للملكة جتشبسو ت:فى معيدها الجنزى بالدير البحرى» 
حت سور القنان. فى حطظر نفل مداتين من اسرانا إلى الكريلك بركلا الادي ؛ تعرف 
انهما تزتان 462٠‏ طن لكل منهما والقاعدة إلى القاعدة؛ مرفوعتين على زحافات على 
ظهر سفينة وحيدة هائلة وتكثر المناظر فى مقابر طيبة » للنبلاء واسرهم فى زوارق من 
بردى صغيره يرمون الطيور البرية بقطع خشبية فى النهر الغاص بالبوص. وما عثر عليه 
من عصى الرماية فى مقيرة توت عتخ أمون ما يمكن تصنيفه بالبوميراج »)عصى - . 
رماه» (رقم * 515 الخ). ْ 

أما أن هذه البوميراغ المصرية قد صنعت بحيث ترقد إلى راميهاء شأن البوميرانج عند 

بعض الاستراليين الاصليين إذ صممت من أجل ذلك الغرض فأمر مشكوك فيه جدا. 
. وليس أفضل للقراء المهستسمين بالنبال» قديما وحديثا من الرجنوع إلى 
01/1 لقاع دما , لإتعطعىة فى مكتبة 801012085 » حيث تتاح المعلو مات عن 
كل نوع من الأقواس» كيف تصمم وتفك ومدى انطلاق السهام؛ اوبرصرعات أخرى 
5 ة مهمة. 


كان 8 خاصة وهى 2 : البلطء» 0 جدا 00 ا 38 


(اسرة اولى) . السهامء قبر حماكاء الأعلى "41 (الاسرة الأولى) ؛ رقم * 2481775 الخ 
(اسرة 14). 


الفأس» اقدم ما عرف منها رقم 77١1"‏ (ما قبل الاسرات الخ) . 

عصا الرماية. رقم * 5514» الخ (اسرة .)١/4‏ : 

القسى, المركبة. رقم ١١5‏ الخ. (اسرة 1) . 

القسى» الطويلة رقم * 87717 ؛ الخ (اسرة 21 . 

الأزاميل» قبر حتب حرس» الأعلى ؟ (الاسرة 4-1)؛ رقم 71171 (اسرة 4)؛ إخخنائن 
'' 06 (اسرة 148) الهراوات. رقم * »5/8١‏ الخ (اسرة 1) . 


هن 


المناقب» أثار ججويف رقم 48 ١‏ (أسرة 5)؛ رقم كم؟ وآاه (اسرة ,)١7‏ رقم "1١‏ 
(أسرة /1). 


الزناد لقدح النار - رقم * 55٠‏ (اسرة /1). 

المفاصل - ارقام * 85 و ١١81/*‏ (اسرة 18). 

السكاكين؛ من ظران» رقم 7١١5‏ (ما قبل الاسرات)»: قبر حماكا اعلى 1 (اسرة 
اولى) . 

الميزان رقم ٠١٠١©‏ (اسرة )7١‏ 

الرافعه (عتله) » من معدتءاخناتن» ارضى " 

النول» نموذج رقم 5084 (اسرة )١١‏ 

رؤس الدبابيس» رقم 5 (ما قبل الاسرات)»؛ رقم 417 /7١‏ (اسرة سادسة) . 
المقاييس» ذراعء رقم * 5ه (اسرة 14)» رقم 7/7١4١‏ (اسرة .)7١‏ 
متنوعات : من ادوات من حديد 254١‏ 150 0 (بيزنطى - نوبى) , 
معول؛ معدن وأثار الاستعمال رقم 48١1‏ الخ. (متأخر) ؟ 

14 (رومانى ؟). 

الشاغول (ميزان - مسطرة) » رقم ٠٠١6©‏ (اسرة .)7١‏ 

حبل ليف. قبر حماكاء اعلى 437 (اسرة اولى) . 

علامات - منشار » على حجر صلب ارقام 14٠‏ و1151 (اسرة 4). 
سيوف معقوفه ارقام * /الاه, * 8ه (اسرة /1) 

عصى. طويلة» ارقام * 017" - 6 "5 (اسرة 16) . 

زحافة؛ يجرها الثيران (نقش) » رقم 5747 (اسرة 14 مبكرا) 

مقاليع؛ رقم /571» الخ (اسرة 14). 

رمح - قبر حماكا - اعلى 41 (اسرة اولى) . 

زاوية النجار . رقم 5١٠١8‏ (اسرة .)5١‏ 

ادوات ونماذج» من ودائع الاساسء الخ القسم الأعلى 44 

خزانات جنوبية. 


تفل 


النتحت 
عرف النحت فى معجم اكسفورد ادوجز (عام 19179) من حيث هوفن التشكيل 
الجسم أو البارز للأشياء بدحت الحجر وحفر الخشب وتشكيل الطين» وصب المعدن» وما 
شابه ذلك. 
وقد بلغ معظم اشكال النحت مستوى عاليا من الروعه فى عصر الاسرات الباكرء فى 
الحجرء والخشبء والعاج» والنحاس والذهب. يمكن تقسيم البحت المصرى تقسيما 
مناسبا إلى نحت التماثيل والنحت البارز والحفر (نقش أو غائر) . 


التمائيل 

تتمثل أرفع مظاهر النحت فى اشكال الانسان المجسمه وذلك مع اتحتلاف واسع 
النطاق فى نظر المقايس الحديئة فى تقدير فى مزايا التماثيل المصرية من هذا الطراز بعامة 
من حيث أيات الفن؛ وماعسى أن اضفى على اروع امثلة كل عصر من ثناء عا م بغير 
تمييز فد اختص النحت المصرى فى اكثر التمائيل الحجرية الواقفة أو الجالسة بان 
. السطوح الرأسية عند الأذرع والأرجل تتوازى بعامة فى أحد الجوانب مع الجانب الآخرء 
وكلاهما يوازى ويتساوى فى البعد عن السطح الرأسى المار بالخط المركزى بين الرأس 
والجسمء ومن ثم يمكن تشكيلها من مسقط بأد باس ويس عن لاسي 
يتجدد ذلك؛ مع تفاصيل تضاف كلما تقدم العمل. أما الأوضاع التالية من تماثيل 
يه را تر ل فلعلها لم تتضمن سوى تعديل يسير على هذا المبداً 
العام» الذى يبدو - رغم استحالة افتراض الاسلوب الدقيق المؤكد - كأنما كان كما 
يلى : كانت المساقط الرأسية للتمثال فى جملته ترسم على كتله الحجر حيث يعامل 
الحجر بعامة فى هذا الاطار. وقد عثر احيانا على تماثيل غير مكتملة عند هذه المرحلة 
(ارقام ١1‏ 206 . أما المرحلة التالية فكانت برسم مساقط الرأس والجسم 
والأعضاء على كلا جانبيها أو كافة الجوانتب للقطعة التى صغرت الآن» ولعل ذلك 
بعد تخطيط السطح: فى مربعات لتحديد القاعدة الصحية للنسب حيث صغرت الكتلة 
تارة اخرى إلى المقاييس الجديدة. وتبدو المرحلة الثالئة كائما جرت على المقاس المباشر 
إلى الداخل من جواتب الكتلة مع مزيد من علاج لاضفاء شكل التمائل وان خلا من 
كافة التفاصيل التى تضاف بعد ذلك . 

ومن الأمثلة الممتازة على غير المكتمل من التمائيل الصغيرة والتمائيل سواء فى 
الاحجار الصلبة واللينة» انظر رقم 4/١1/‏ الخ. و15١//.‏ 


١7 


أما التساؤل إن كان المصريون يصنعون نماذج صغيرة للتمائيل من مادة لينة؛ لتدسخ 
فيما بعد بحجم اكبرء كما - يجرى غالبا فى الاعمال الحديثة من هذا النوع» وقد 
تصعب اجابته عن يقين. إذ على الرغم ما كان لدى المصريين من موفور الصلصال 
التماثيل المصرية بأسرها إنما توحى انها إنما اسست على الرسوم . 

أما أن المصريين قد كان فى طوعهم تمثيل الشئ فى مسقطتين رأسيين بأى نسبة 
فى الدولة الحديثة» فيئبته رسم على البردى عثر عليه فى مدينة غراب» الآن فى مجموعة 
بكلية الجامعة فى لندن (صنلهمآ ععء0011 بإانقيعنه) (شكل .)3١‏ 

9 حالة التمائيل الخشبية والأحجار اللينة كان الأزميل يستعمل مع مطرقة 

أما فى الأحجار الصلبة فقد كان العمل المبدئى يؤدى بكرات أر مدقات من حجر 
صلب يقاوم الضغط مثل الديوريت»؛ تعقيه أداة معذنية غير حادة الطرف 7 طبيعة معول 
البناء أو البناء أو بإستعمال مثاقب جوفاء احيانا ويبين الصف الاسفل من النقش رقم 
(لوحة )1/١‏ النحاتين يستعملون الأزاميل والمدقات فى تشكيل التماثيل حيث لم يعثر 
بعد على معول أو مثقاب اجوف ولكنه من المؤكد جداء على كل حالء أن المثاقب 
كانت مستعمله. وثمة نقش (شكل 5 يبين عاملا يستعمل نوعا من المثاقب» ثقيل 
الوزن» لافراغ داخحل الاناء. 

وكانت عيول التماثيل فى الاسرة الغالثة تطعم احيانا على الرغم نما لدينا من بجاويف 
فارغة دليلا عليها ليس غير (رقم /500) فلما كانت الاسرة الرابعه وما بعدها إذا 
لاحسن الامثلة على تطعيم العيون اجفان من نحاس أو فضة وممّل من البلور المسخر 
والمرو الأبيض» والقرنيات من البلور الصخرى الشفافء والتلوين بالراتنج البنى القأتم 
وإنسان العين بالراتنج الاسمرء أَوْ الصبغة (ارقام ١4٠‏ و71؟). 


فى الاسرة اللخامسة أصبح الثنائى والشلاثى شائعاء ومثلث التماثيل راكعة وقاعدة 
سواء متقاطعة السيمان أو بركبه مرفوعه؛ حيثث ظلت تلك الأوضاع على مدير العصور 
المتعاقبة . 

حيث ظلت تلك الأوضاع على مدى العصور المتعاقبة. ثم كان فى الاسرة الثانية 
عشرة أن ظهر وضع جديد» رأى البعض أن له اصلا فى رجل جالس فى محفه (رقم 


١ 


05 إذ تطور هذا فى الوضع رجل جالس فى محفه (رقم )1١ ١1‏ إذ تطور هذا فى 
الوضع المعروف الآن بوضع الكتلة ثم ظل يزداد شيوعا على مر السنين. 

ومن مزاياه سهولة صتاعغته وشدة صعوية كسره » وذلك فضيل" عن تغطيته بالنقوش. 

أما الوضع المعتاد للرجل الواقف منفردا , إلا إذا مثل فى هيئة الاله اوسير فكان 
يتقدم قلمه المتسرقع وذلك مع استشناء وحيد» تقدمت فيه القدم اليمنى» هو رقم 

وأما فى المرأة فكان الوضع المعتاد انضمام كلتا القدمين معا إلا فى حالتين» ارقام 
6" 7717 (من الاسرة الرابعة) تقدمت فيهما القدم اليسرى. ويتجلى فى تمائثيل 
الإلهة حاتور» فى ثواليث منكاورع"ارقام 180,15/.:149ء2 كذلك الوضع المذكرء 
وإن لم تكن إلهة المقاطعة على يسار الملك؛ فى الارقام ١45‏ و14 كذلك. 

وفى زمان صبوء اخناتن بدت أوضاع الجنسين معكوسة غالبا (قسم 67 ٠.وص.‏ 
87). 0" . 

ثم مثلت النساء فى العصر المصرى المتأخر بعامة على شاكلة الرجال متقدمة القدم 
اليسرى (رقم )91١‏ ثم نلتقى بوضع جديد جذاب جدا لنحت واقعى فى عصر 
مذيحا ا 2 ل : : 


أما التماثيل التى تحمل بين يديها تمثالا لإله أو رمزا مقدسا أو زونا أو مضحى أو 
اناء قييدو كأنما بدأت منذ الاسرة الثامنة عشرة» واستمرت حتى آخر العصور. 

والتمائيل المصرية إما ناظرة فى استقامة أو تنظر فى بعض التماثيل الضخمة إلى 
اسفل قليلا (رقم 6). لايستثتى من ذلك إلا القمائيل الخشبية المذهبة للالهات 
' الحاميات اللاتى يقفن على جوانب الزون الكانوبى لتوت عنخ آمون (رقم * "91)» إذ 
تلقت وؤسهن إلى جانب واحد باسطات ايديهن إلى جوانبهن ويكاد فى كافة التماثيل 
المصرية الواقفة من الحجر أن كان النحاتون» فئ سبيل المتانة يزودونها بدعامات خلفية؛ 
تتصل بها الأرجل . 

. ولااستثناء من ذلك معروفا حوى تمثال القزم خنوم حتب (رقم ٠ع‏ لوحة 2٠١‏ 
37 » والتمثال الباقى من ثالوث رمسيس الثالث (رقم 758) . ظ 


من 


وتكشف بعض التماثيل المكتملة شأن ماذكر من قبل من الأمثلة غير المكتملة » عن 
آثار الادوات التى استعملت فى تشكيلهاء كما يتبين فى تمثال الملك خخفرع المشهور 
- من الديوريت من الاسرة الرايعة (رقم »١1724‏ لوحة 4)» أثار مشقب مجوف ضخم؛ 
استعمل رأسيا لفصل السيقان؛ كما تتجلى فى عينى تمثال الملكة نفرت» من الاسرة 
الثانية عشرة (رقم 585؟)؛ عن آثار السلسلة من المثاقب المجوفة ذوات الحجم المتدرج 
والدقة المدهشة» التى استعملت فى اقتطاع الحجر لتلقى التطعيم للعينين» كما تبدو فى 
رأس ملك غير معروف (رقم 2 لعله من العصر نفسهء آثار لمثاقب صغيرة جدا 
ويرى الاسلوب نفسه فى الاسرة الثامئة عشرة فى الحواجب والعيون لرأس تمثال من 
السب 2140 (رقم )51١‏ وأغلب تماثيل النبلاء من الدولة القديمة هى ما يعرف الآن 
«يتماثيل - - الكاه كانت تود ع فى المقابر بيتا «للكا» أو قرينا أرضيا للمتوفى خاصة إذا 
رن للشوت ات ر ناح درن لها ليترت يراد الما وف يكن انفلم 
القربان لها. وإذا كان فى المتوفى عيب خبلقى اظهر ذلك فى تمثاله كائه وترى فى 
الدولة القديمة مثل تلك التمائيل المشوهة للكا فى ارقام (لوحة ٠١‏ و؟5), 
مه٠5‏ 1116 واغلب تماثيل الأفراد؛ فى المسحف من الدولة الوسلى 
والعصر المتأخر كانت مودعه فى المعابد أو الأزوان اكثر ما كانت فى المقابر» أما ما عثر 
عليه منها فى خبيئة معبد الكرنك فتجاوز عدتها الألف . أما فى الدولة الحديثة فقد 
رجدت التمائيل صغيرها وكبيرها غالبا فى مقابر طيبة حيث مثل التشويه نادرا جدأ فيما 
أعقب الدولة القديمة من تماثيل؛ ؛ غير أن البدانة التى تمثلت فى الثنيات بعرض 0 
قد أظهرت كثيرا (ارقام 489 , ٠٠8:8/؟051715517)‏ : وإن بدا كأن الأقزام قد 
خرجوا عن هذه القاعدة حيث ترى صورة قزم؛ » فى النقش الغائر» على تابوت متأخر 
(رقم 11555). 

على أن السؤال فى قدرة المصربين القدماء على تصوير وجه شخص بحيث يستطيع 
التعرف عليه على البديهه اصدقاره أو معارفه؛ فهو موضع جدال وإث كان 00 
يستطيع الدارس أو الزائر أن يقرره لنفسه كما يفعل كذلك الفنان. ومع ذلك فينبغي 
الأخذ منذ البداءة أن كافة تماثيل الحجر الجيرى اللين فى كل العصور (وماأ 0 9 
من حجر صلب أحيانا) فضلا عن الخشبية» قد كانت تطلى بالوان بسيطة : فالاسود 
للشعر» والحؤاجب ومقل العين (إن لم تكن هذه مطعمة» . 

والأحمر أو البنى لوجوه الرجال؛ والاصفر لوجوه النساء. ولئن كان عماماع فى 
تمثالى رع حتب ونفرت من الاسرة الرابعة. بروعة حفظهما (رقم 511 » لوحة 21 . 


هذ 


من مظهر حى شأن تمثال «شيخ البلد» المشهور - من مطالع الاسرة الخامسة (رقم 
لوحة /) بحالته الراهنة فما من تمثال آخر معروف لسوء الحظ من عمل جيد 
لأى من هؤلاء الأشخاص يمكن مقارنته بها. 

على أن هناك تمثالين معروفين لتبيل واحد هوء رع نفر من الاسرة الخامسة» (ارقام 
61:, 60؟57) حيت تتشابه قسماتهما تشابها كبيرا. 

وتتيح الصور امجاورة رقم 5١1514‏ فكرة طيبة عما كانا عليه فى جدة تلوينهما. أما 
00 الخريع ام )١5١‏ وذلك الكل حت لجس 0 0 
لمكيل ور ق*01) سل د رع ودوك لم كن متو من وا 

وتكشف وجوه ملوك الدولة القديمة: ا خفرع (رقم 4 ١‏ و5/ا١)‏ ومنكاورع 
)1 رقام ١٠‏ ولاه )١‏ عن مواضع بعينها عن خاي إحدها بالأخر ويخاصة فى عارضة 
الوجه ٠.‏ وقل كان منذ الاسرة الثانية عشرة أن يذلت محاولاات لاشك فيها لتصوير الملك 
1 بخصائصه الفردية أكثر من تصوير طابعه العام وثئمة صور لكل ما هو معروف من رس 
الأفراد من هذا العصر معروضة معا على حائط القسم الأرضى 277 مع هو مقطوع به 
من نسبتها فى. المتحجف ويمكن كذلك مقارنتهاء ؛ تلك هى تماثيل سئوسرت الثالث» 
ارقام ٠١‏ (لوحة :)١7/+‏ 504575 (لوحة م17/7) (9و235145» امنمحات الثالث 
ارقام 5/14 ا 0٠‏ الوحة ع/؟١)‏ و5695؟1. 

على أنه يتيقى أن نلحظ أن ال 
كنا جيل لها الاك اق امار ٠‏ ختلفة. 

وفى عصر صصسوءع اخناتون من الاسرة الثامنةة عشرة» كنانت المبالغة الشجة فى 
الفسمات الملكية هى الاسلوب السائد (القسم الأرضى 0 ولعل تمثالى اخناتوث ارقام 
"١‏ (لوحة )١6/١‏ و؟ل/ا؟" أن يكونا مع ذلك اصدق تصوير فى كافة النحت 
المصرفى وفيما قبل عبر اخاترة ويعلهة ار كاتف خير الأعمال وابرز 5-8 اللكيا 
تتبين فى تماثيله. ءظ 00 

ل (ارقا 0-5 04 
وأن مقارنتها يأنف لالحوتب الثالث ارقام "47 , اناك ل ل ميمه 
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آموت (ارقام /451» لوحة «/419 46155 77487» الخ). ثم كان فى الاسرة التاسعة 
عشرة وما بعدهاء ضعف جلى فى مستوى تصوير للملك وذلك على الرغم من امثلة 
بارزة على الروعة ملحوظة احيانا (رقم 713774», لوحة )١17‏ رفى المتحف رأسان, 
أأحدهما مع تمشاله؛ لنبيل يدعى منتومحات؛ من الاسرة الخامسة والعشرين (ارقام 
ه "317 ١184‏ , لوحة 22١7‏ جديران بالدراسة الدقيقة إذ تكشفان عن محاولات نحو 
التصوير الصادق يلغت من الوضوح محاولات من الاسرة الثانية عشرة مع ما يقاربها إن 
لم يكن مساويا لها تماما فى النجاح, أما أقدم تماثيل النحاس لشخص الانسان فهو 
تمشال بيبى الأول (رقم 16؟ لوحة .)١'/١‏ ولم يكن كما هو للعيات مصبربا بل 
مطروقا على قاعدة خشبية بما يتضمن ذلك قدر كبير من التفاصيل التى اضيفت فيما 
يعد بأزميل أو اداة اخرى» وتنطبق الملاحظات نفسها على أن فخم من الذهب (رقم 
» لوحة «/0). لصغر جسمه من نحاس على قالب من خخشبء وهو من التاريخ 
نفسه كالتمثال المذكور من قبل ومثله وجد فى هيراكونبوليس. على أن الاسلوب الفنى 
الذى صنعت به هاتان التحفتان مازال غير مفهوم تماما . 

وقد نضيف أن أقدم تمثال ذهب عرف حتى اليوم إنماء هو تمثال الاله مين, الذى 
وجد بالجيزة ومؤرخ قطعا يعصر سنوسرت الثالث» من الاسرة الثانية .عشرة» وهو اليوم فى 
متحف مانشستر. على أن متحف القاهرة وإن لم يكن لديه مثل هذه التحفة فإن لديه 
عددا من اسود ذهبيه صغيرة من الاسررة الثانية عشرة (ارقام /11٠؛‏ و١ا١1)‏ يدو 
أنها مصبوية» وإن ظلت حقيقة الطريقة غير معروفة . 

ويبدو كأن التماثيل الصغيرة العديدة من العصر المتأخر والعصر البطلمى (لوحات 
»230١-‏ وأكثرها فى القسم الأعلى 9؟ قد كانت مصيوبة بما يعرف باسم 
١الشمع‏ الضائع؛ وكانت بالنسبة لتمائيل الصب كما يلى : يعد نموذج فى شمع 
العسل للقطعة المراد صبهاء حيث تغلف بمادة مناسبة لتشكيل قالبء لعله من صلصال 
أو صلصال مخلوطء ثم يغرز فى الرمل أو التراب» الذى يؤدى دور الدعامة» ثم يوقد 
عندئذ على ذلك كله حيث ينصهر الشمع ويتبخر أو يسيل خلال ثقب أر ثقوب 
فيتصلب القالب ويصبح جاهز للاستعمال حيث يصب المعدن المنصهر عندئذ من 
خلالا الثقوب ويترك حتى يبرد بعد كسر القالب ووضع اللمسات النهائية الواجبه على 
القطعة بالأزميل ولم يكن صب القطع المجوفة سوى تعديل فى هذا.الاسلوب إذ تغطى 


هد 


نواة من الكوارتز الرملى؛ الخلوط بمادة عضوية لإضفاء المرونة عليها بطبقة رقيقة من 
شمع العسل» ثم يشكل المجموع بالهيئة المطلوية» وتعالج بالاسلوب المبين انفا. 
فإذا احرق القالب اختفى الشمعء تاركا القشرة الخارجية صلية متينه حيث يصب 
المعدن المصهور عندئذ فى الفراغ الذى كانت تملاه من قبل طبقة الشمع الرقيقة فيما 
بين النواة الداخلية والقالب الخارجى. فإذا مابرد المعدن كشطت الكسوة وازيلت حيث 
ترك عادة النواة. 
وقد صب تمثال رائم لدنبوسيس أو أبولو» من القرن الأول أو الثانى الميلادى» من 
سخا (رقم 1756٠‏ لوحة ١9‏ رقم 8) بطريقة الشمع الضائم (.) 
وترجع أقدم التمائيل التى وجدت بمصر إلى عصر ما قبل الاسرات» وينتمى أحدها 
وهو تمثال بدائى جدا من عاج بالمنحف البريطانى الآن؛ إلى عصر البدارى (شكل 
337)» والاخر تمثال صغير لرجل من عاج (شكل )١4‏ من عصر ما قبل الاسرات 
الباكرء وجد فى المحاسنة» قرب بيت خلاف كما عثر على الجزء الاسفل من تمثال من 
الحجر الجيرى للاله مين فوق الحجم الطبيعى عليه اشكال محفوره من عصر ما قبل 
الاسرات المتأخر فى قفط (رقم .)5١١‏ 
اما أقدم التماثيل ذات التاريخ المؤكد من عصر الاسرات فى المتحف على اختلاف 
موادها فهى كالاتى. : 
الاسرة الاولى ٠٠٠‏ قطع لصب. من يلور صخرى فى هيئة الأسد (رقم 23081 . 
قطع لعب من العاج فى هيكئة كلاب واسود (رقم .)5١857‏ 
الاسرة الغانية ... تمثال من الشست للملك خع سخم (رقم 15 تمثال من 
الجوانيت لكاهن وردت عليه اسماء ملوك الاسرة الثانية (رقم >؟/1١1).‏ 
الاسرة الثالثة ... تمثال من الحجر الجيرى للملك زوسر (رقم /500) . 
الاسرة الرابعة ... تمثال من الديوريت للملك خفرع (رقم 114 لوحة ./) 
تمثال من المرمر للملك منكاورع (رقم /اه١)‏ 
رأس من الكوارتزيت للملك جدف رع (رقم .)1١5‏ 
تمثال من عاج للملك خوفو(رقنم 47145 لوحة )5/١‏ 
الاسرة الحامسة ... تمثال من خشب لكا عبر «شيخ البلد؛ 
(رقم ١4٠‏ لوحة /1) 


بولا 


الاسرة السادسة 900 صقر من ذهب (رقم عق لوحة 2 
تمثال من نحاس للملك بيبى الأول 
(رقم © لوحة 7" 


الاسرة السابعة عشرة ... تمثال من فضه فى زورق من ذهب للملك كاموسى (رقم 
4). 


الاسرة الغامنة عشرة ... تمثال من زجاج للملك توت عنخ أمون (رقم * 514). 
رأس من السبج 2١17‏ للملك مختمس الثالث ٠‏ 
7 قم .)١1١11١‏ 
نخلص من ذلك أن مقارنة النحت المصرى بالنحت اليونانى ليس حمقا فحسب بل 
افتقات 'صارخ للمصريين. إذ ينبغى أن يثبت فى الذهن» أن ما انقضى من زمن بين 
نحت تمثال خفرع من الديوريت وبين تمثال فينوس دى ميلوء يزيد كثيرا عما كان 
بين فينوس دى ميلو وزماننا هذا ! 
وهناك ١59514‏ تمثالا من كافة العصور نشرت مع الصور فى ( 
010 1613أ16 52 110 تاعناأة51 ,التقطعءو1]80 
1 للأنات 1111 110 لاعع انا 
70 5 ,عننة) نال 1/560 نال. 560 .]03)) كتف[ دوا لسناع5نا84 
.(1936 -1911 
ويضم هذا المصنف سلسلة مكتملة من الفهارس كما أن مختارات من تماثيل 
خبيئة الكرنك» من الاسرة الثانية عشرة وما بعدها؛ منشوره فى » 
1906 ,111016 للك .7015 3 ,لاك .01 )) عننلأنء هدم عل اء كأه خا عل قع21أ5 ,للتورعع.] 


1900, 1914. 
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النحت البارز والغائر 

يقال فى النحت إنه يارز حين يبرز الرسم من فوق مستوى الخلفيه. ويقال هو غائر أو 
محفور حين تكوت اعلى اجزاء الرسم أو طأ من ذلك المستوى . 

وأقدم أمثلة النقش البارز لوحة الشست المشهورة للملك نعرمز» من الاسرة الأولى 
من الكوم الأحمر (هيراكو نبْوئيس) (شكل 4؛.ص 4211 منظر الصيد الفخم من قبر 
حماكا (لوحة »2١/١‏ والنقش الذهبى لوعل من مجع الدير (رقم ٠٠5‏ 5) إلى ذلك 
العصر. أما التقش» على الجرانيت؛ على جزء من باب من الكوم الأحمسر 
(هيراكونبوليس) مؤرخ يالاسرة الثانية على حين أن من الاسرة الثالثةء اللوحات الخشبية 
البديعة للنبيل حسى رع (رقم 44 »: لوحة 7 والباب الوهمى لخع باوسكر (رقم 
)ع كما تتبواً لوحات الحجر الجيرى ذات النقش البديع من الهرم المدرج منزلة رفيعة 
من هذا النوع من الفن المصرى . 

أما أقدم امثلة النقش الغائر فترى على غطاء لتابوت من الاسرة الرابعة» حيث صور 
عليه جلد فهد (رقم 5761). على أن النقش الغائر من وجهة النظر الجمالية» بديل 
متواضع لنقش الحقيقى» وإن بدا محتملا ان المصريين» فى الدولة الحديثة قد ادركوا ان 
المناظر والكتابات فى النقش الغائر إنما تتجلى أحسن ماتكون من النقش الحقيقى فى 
الشمس المصرية الباهرة» ولذلك استعمل على نطاق واسع فى المعابد» وخاصة فى 
الواجهات الخارجية. ولم تظهر المناظر أو النقوش فى النقش بارز حتى العصر الرومانى ‏ 
على أن عبار ]6زاع 5ط فضفاضة وخخير منها عبار ة ]نان 1.08 بالنسبة إلى النقوش 
العززية: 

وعلى الرغم من أن الشخوص المنقوشة تكاد تكون دائما من جانب الصدغ فإِن 
العيون تصور من منظور أمامى بما يضفى على الوجوه المصرية مظهر غريبا وإن لم يكن 
بالضرورة جافيا ومن ثم كانت الوجوه المكتملة نادرة جدا فى النحت والرسوم المصرية 
وينحصر اغلبها فى تصاوير الأجانب أما الأمثلة الوحيدة للوجوه المكتمله فى نحت 
مرموق بال مدخف فكتلتان من عصر الرعامسة (ارقام 8 599 “7 )). وقد كان من 
الاسرة الخامسة أن رصعت احيانا عيون الشخوص المصورة نقشا (رقم )75١١©‏ حيث 
الجفون من خحاس» ومقلة العين من الحجر الجيرى البلورى» وانسان العين من السبج أو 


مادة أخرى أسوداء 5 


ما 


ولم يكن الرسم المنظور كما تعرفه اليوم؛ معروفا على الاطلاق فى مصر القديمة »؛ 
ومن ثم كانت محاولاات الفنانين الأقدمين رسم حركة أو وضع فى بعدين لشخص من 
الواضح انه ذو أبعاد ثلائة مضحكه جدا أحيانا فى نظر النحدثين (رقم 1/4 لوحة )3/١‏ 
غير أن تأثير الحركة الذى استطاع الفنان القديم نقله إنما كان بعامة واقعيا جدا ومقنعا 
(رقم 7776؛ لوحة +/1) على أن غياب كافة وسائل التعبير عن المسافات النسبية: 
ومن ثم الحجم المنظور قد اضطر المصريين إلى ايتكار مصطلح لم يكد يتغير على 
-مدى العصور كلها. ويلحظ بخاصة فى نقوش مقابر الدولة الحديئة فى الاقسام 
الأرضية لا - ٠١‏ (ارقام ؟1ه٠/اء 7١84‏ الخ). 


وقد تألف هذا المصطلح من تقسيم السطح المراد نحته فى صفوف افقية يبين اسفلها 
المنظر الذى يصور ما حدث فى مقدمة المنظرء ويبين ما يعلوه ماحدث نسبيا بعده ثم ما 
بعده. وكانت الصفوف تقسم غالبا اقساما فرعيه لمثل هذا الغرض. وفضلا عن ذلك 
فقد كان الشئع فى الصف الواحد إذا كان داخل شيع أخخر أو فوقه أو وراءه صور أعلاه» 
وفى تمثيل المبانى أو المقابر كان الخط الخارجى برمته يرسم فى مسقط ولكن الايواب 
كانت ترسم كأنما هى مستلقية مبسطة. والمثل الوحيد على هذا الاسلوب فى المتحف 
.ورسمء على الحجر الجيرى لمقبرة ملكية (رقم »24777١‏ غير أن هناك نقوشا عديده 
لمعايد وقصور فى: مقابر الاسرة الثامنة عشرة. بتل العمارنة. وثمة تقليد اخخر يرى فى كافة 
انواع النحت؛ تمثلت فى الأهمية النسبية للشخص وفق حجمه . وقبل تخطيط اى 
شكل أو نص ليكون تسجيلا دائماء كان سطح الحجر “أو غيره من المواد ية يقسم إلى 
مربعات بخيوط مغموسه فى المغرة الحمراء أو السناج» متقاطعه فوق رت ومنقفوش 
خفيف. وعلى المربعات كان الفنان يرسم أشكاله. وفق ما كان سائدا من قواعد التناسب 
(التى تختلف قليلا من عصر العصر) .ثم يعقيه إذا كانت المادة حجرا أو خشبا النحات؛ 
ثم الملون آخر الأمرء وهناك ارقام ١5١‏ (من الدولة القديمة): 1١‏ (من الدولة 
لوسطي» و5 (من العصر البطلمى) امثلة لم تمح فيها المربعات أو يلون عليها؛ 
وأمثلة أخحرى مألوفة فى المقابر الطيبية . 


على أنه على الرغم من أن أغلب النحوت من جدران المقابر ذات طبيعة جنزية 
خالصة؛ فى مصليات مقابر النبلاء؛ فإن مناظر حياة العمال اليومية» والطبقات الدنيا؛ 


بعامة:: ابعة . 


م1 


وافضل الأمثلة فى المتحف من الدولة القديمة نقوش الاسرة الخامسة التى ذكرت من 
١/6 1‏ 1 و د المابريبية ره لع 
معروفا فى قبريا حرى بالكاب )0 يضم وجبة أسرية ) تتضصمن حوار الطاعمين 0 
وكذلك تشيع فى الدواة الحديئة وتكثر مناظر الزراعة وغيرها من الحرف وبخاصة قطف 
وجمع العنب وعصره بالاقدام وترى مناظر اصحاب الحرف من هذا العصر فى المتتحف 
فى ارقام ههه ؟55ه و1607" حيث كانت النصوص المصاحبة لمناظر الحياة اليومية فى 
معظم العصور احيانا ذات طبيعة تفسيرية وقد تسجل احيانا أغانى تغنى اثناء العمل أو 
تسجل بين العمال حوار قد يكون أحيانا نابيا. 


أما النقش الغائر» فى مصر القديمة» فتمد كان فى الواقع قاصرا على النصوص 
والزحارف. على أن كثيرا من النحوت ذاأات الغور العميق » توحى بأنها حفرت : 


ويتبغى نحت عنوان النحت المنخفض والغائر أن تغمل بالتأكيد الأسرة الأولى 
من ابيدوس (ارقام 4٠٠*‏ و1٠‏ 40» لوحة 5) والقاب الملكة حتب حرس من 
الاسرتين الثالثة والرابعة وهى من ذهب مضغوط على جوانب مظلتها (رقم 21115 
حيث تلوح درجات مختلفة من المهارة من احد الجانبين وبين الآخرء ولعله من صناع 
مختلفين» وكذلك صدر الملك سنوسرت الثانى المطعم من الاسرة الثانية عشرة 
(رقم 87 ؟7؟,؛ لوحة ١١‏ ).» حيث بلغت صياغة الذهب» وحسن الذوق واناقة التكوين 
فى جملتها مبلغ الكمال. وقد نوقشت تلك الصدر وأخرى من العصر نفسه فى 
ايجاز نحت عنوان الحلى كما أن فى التشكيل بالذهب والفضة المضغوطين من 
الاسرة الثامنة عشرة؛ مما على عرش الملك توت عنخ أمونء ما يجذب الانظار (رقم 
1 و01 


وعلى الجمله فإن المصريين فى معظم العصورء سواء فى هذا الشكل من الفن أو فى 
التلوين والرسم قد كانوا اساتذة مرموقين وذلك فضلا عنء توازن تشكيلاتهم . ويعبارة 

اخرى» لقد تجلى فيما أتيح لهم من ملئ الفراغ ذوقا يندر أن يفوقه ذوق . 
و. اجلياخ 


0 


التلوين ومواد التلوين 

كان النحت والتلوين كانت حرفا وثيقة الصلة بمصر القديمة » بحكم ما كان 
واقعا من تلوين كافة اعمال النحت فى الخشب والاحجار اللينة » والاحجار الصلبة 
احيانا . أما فى النقوش » الرسام (سش قدت | 8] ) >) يرسم الاشكال والنصوص 
اا ليان مر . .كان عمله يصح 
احيانا رئيس له . ثم يعقبه النحات » أو قابض الأزميل (نامدجات , ى 527) ١‏ . ثم 
يلون النحت آخر الأمر كما تخفى المربعات باللوك ' وإن لم نعرف يقيئا أن كان 
التلوين بيد الرسام المخنطط أم سواه وذلك لافتقاد » على كلمة «الملون» فى هذا 
السبيل . 

ويرى التلوين فضلا عن تلوين النحت على الملاط والخشب والقماش (فى شكل 
القماش المقوى) «كارتوناج» والكتان والفخار والحجر » على أنها إن كانت 
استعملت احيانا على تلك المواد مباشرة فقد كان الأغلب أن تتخذ من بعد مزاج من 
الطباشير والغراء يسميها الفنانون اليوم '66550©" قد يغشيها . ولئن كان المتحف لا 
يعرض سوى القليل النسبى من الصور الملونة من القصور والمعابد والمقابر (حيث تترك 
فى مواقعها ما أمكن) » فان جماعة من الأوز من مصطبة نفرماعت من الاسرة 
الرابعة من ميدوم (لوحة 4) لترتفع الى القمه الفنية فى اى عصر ء كما أن 
' الفريسكو على الحوائط بالأقسام الأرضية 2 ١1,7‏ مع بلاط من قصر للملك . 
اخناتون من العمارنة (رقم 57177) لتعد أمثلة جيدة من فنون الاسرة الثامنة عشرة . 

وتكاد صورة ملونه لملكة أو الهه من الاسرة الخامسة والعشرين (رقم )77١19‏ أن 
تكون المثل الوحيد الذى يحرزه التحف من عمل ذلك العصر » كما أن فريسكو 
هيرموبوليس ماحنا (تونا الجبل)»؛ من القرن الثانى الميلادى (رقم 17141) مثال جيد 
للتصوير اليونانى الرومانى الملون . أما أقدم التحف الملونة ‏ فضلا عن الزخارف فهى 
صور الرجال والحيوان والزوارق على اوانى عصر ما قبل الاسرات الوسيط (شكل )١"‏ 
. كما أن هناك عناصر مشابهة على حوائط الطين لمقبرة (؟) من هذا العصر من 
هيراكونبوليس «الكوم الأحمر) (رقم 017٠137‏ . على أن أقدم تصوير ملون من عصر 
الاسرات المبكر لاشك فيه إنما هى دراسة ممتعة لعجل وقرد من قبر حماكا من الاسرة 
الأولى » وذلك على قطعة من الحجر الجيرى؛» بلون اسود على ارضية حمراء (لوحة 
؟/١)‏ . 


ه14 


وقد كان تصوير الوجوه المكتمله باللون نادرا جدا قبل العصر اليونانى الرومانى » 
منذ عثر على تصاوبر فى الشمع على خشب وقماش » ذات مواهب رائعة أغلبها من 
الفيوم » مربوطه فى اللفائف على وجده المومياوات . ويرتد تاريخها حول القرن الثانى 
ا ميلادى (لوحة )١5‏ . ولا ترتد العلة فى اقتناع الاسرات المصرية عن تمثيل الوجوه: 
المكتملة لونا أو خطا لاى حظر دينى . 

ولعل الأرجح أن علا ج مثل تلك القسمات كالائف يمتضى بالضرورة شكلا من 
اشكال التظليل حتى لا يبدو الرسم صبيانيا . 

غير أن كواحل الخيل على صندوق الحلى للقرة نمك رت ا اران 
ظللت من غير شك (لوحه )١١‏ » غير هذه الحيلة فى حرفة المصور » مع مكناتها 
الا نهاثية البكر » لم تتطور أبدا » ولعل ذلك لأن المصريين قد اصبحوا فى الاسرة 
الغامنة عشرة اشد التزاما بأحداث اى تغيير اساسى فى فنهم القائم . وتزيد ذلك 
إيضاحا محاولة يونانيه رومانية لتصوير الاله اوزريس مكتمل ٠رقم‏ ١/1؟1)‏ وامثلة 
اقدم قليلا على الكتان (رقم ,,7٠©‏ الخ.) واقدم منها كذلك على قطع الحجر 
الجيزى (ارقام 77 ٠/او 2407١51‏ وتتمثل تمثيلا حسنا فى المتحف التصوير الملون 
على الأوانى الفخارية من كافة العصور ومن عصر ما قبل الاسرات وما بعده , 
وكذلك التصوير على البردى » والقماش المقوى (رقم 2*4, وعلى التوابيت 
الخشبية» ومنها ضمن غيرها صوره على الكتان (رقم 07١71‏ الذى يلاحظ حالة 
فى أحالة متميزه . 

ويرى التصوير الملون والرسم على قطع الحجر الجيرى فى ارقام 571 7151437 
وهى من أروع الأمثلة المعروفة كما يرى التصوير والرسم على ارد في الاقسام 
العلوية /١١؛‏ 14؟ ,ه؟ وعلى الدرج . 

وكانت معيظم الاصباغ المصرية 2519 من مصادر معدنية طبيعية يسير سحنها فكان 
الأبيض بعأمة من كربونات الجير وإن كانت احيانا من كبرزيتات الجير . وكان الاسود 

من الكربون » ويكون احيانا من السناج » ولكنه احيانا من مادة خشنة , لعلها الفحم 
المسحوق . أما الرمادى فمن خليط من الاسود والأبيض . 

على حين كان الأحمر من المغره الحمراء أو يستحضر بتكليس المغره الصفراء . 
وفى العصور الرومائيه؛ اصطنع كذلك الرصاص الأحمر مستخدمة كذلك . كما 
اصطنع للبمبى وكان يصنع من نبات يستخرج من مادة للتلوين: بالأحمر . أما البنى 


كلا 


فكان كله من مغره طبيعية » وكان الأصفر من نوعين » أحدهما من مغره صقراء 

طبيعية وكان الأخر وهو من كبريتات الزرنيخ يستورد » لمدة قصيرة منذ بداية الآاسرة 
الثأمنة عشرة. 

وكات الأزرق الرئيسى مخلوطا صناعيا مؤلفا من سليكات النحاس الجيرية المتبلورة 
إذ يستحضر الدهنج والحجر الجيرى ار عما يحتمل من 
النطرون . وقد عرف ذلك منذ الاسرة الحادية عشرة ٠‏ أما الأزرق الاقدم فكان من 
مسحوق الأزوريت وهو من كربونات النحاس القاعدى المتوفر فى لطبيلة تستخدم 
للكشف عن المخلوط الصناعى . كما كان ثمة ازرق أححر:يتخذ احيانا من 7 
الكوبالت . وكان الأخضر من نوعين أولهما استعمالا مسحوق الدهنج وهو من خام 
النحاس متوفر فى مصر . نم كان فيما أعقب ذلك أن استعمل مخلوط اخضر مشابه 
للمخلوط الأزرق الذى ذ كرنا من قبل ٠‏ أما الوسيط الذى يركب منه اللون فكان الماء 
؛ لا الزيت » وذلك مع الغراء والصمغ أو زلال البيض وإن لم يحسم يقينا أى من 
الغلاثة كان مستعملا . على أن التلوين المصرى إنما كان فى واقعه دهانا بمحاول 
الغراء وزلال البيض وثمة عينات من مواد الاصباغ مبينة فى القائمة رقم 7١4٠‏ , 

مع الفراجين المستعملة فى التلوين ٠‏ وتتألف من حزم قصيرة من نبات الحلفا أو 
0 النخيل مربوطة معا . أما العمل الأدق » وخاصة الكتابة » فكان. يتخذ له البوص 
إذ يقط طرفه قطا ماثلا ثم تندف اليافها بالاسناك » وهناك عينات من أمثلة قديمة 
وحديثه معروضة حت رقم 59١‏ . 

على الرغم ما يحصله الزائر أو 0 إذ يمر بآلاف من ضور الملوك والملكات 
والرجال والنساء فى المتحف إذا استخدم .عينيه » من فكرة طيبة عن التطور التدريجى 
واكتمال ل ا ٠‏ فإن هناك أمورا بعينها 
لا مدالة دوا بالتأمل يحكو ينا تتيحة رمن عو نتم فى اللث من عضر تقال أر 
منظر . 

فمن أغطية الرأس الملكية الشائعة جذا ما كان معروفا قديما بالنمس (2105)» إذ 
يرتد أصله لا شك الى منديل للرأس من الكتان ملموم من خلف » وقد عثر على 
منديل الرأس هذا فى مقبرة #توت عنخ أمون» (رقم * /1751). وكانت تتخذه كافة 
الطبقات على مدى العصور . ويبدو منذ الاسرة الثالثة » كأن الملوك قد يدوا ارتداءء 


١ /ا‎ 


فوق شعرهم المستعار منتفحًا بشنياته التى ينفرد بها “رقم 10 ؛ ثم كاك فى 
الاسرة الرابعة أت أصيح لباس الرأس الملكى الأفضل سواء بالثئيات أو بدونها من فوق 
الرأس » وإن كان بعامه يثنيات مطوية دقيقة على ما قد يسمى «طيات الصدر» ويبين 
شكل 750 أشكال الثنيات على النمس فى الدولة القديمة والدولة الوسطى والدولة 
الحديئة » وشكل ١١‏ أشكال ثنيات الصدر . وكان شريط النمس يستدير محكما 
أعلى الحواجب » ويريط كما هو واضح عند الظهر اسفل «العذبة» » التى يبدو منذ 
الدولة الوسطى » أن لها مثقالا » وفيما بين الشريط والجبهة كانت قطعة من نسيج 
تقص بحيث تنكشف الاذنان اللتين يتدلى منهما فيما يبدو اللحية المستعارة ؛ ولعل 
الغرض من قطعة النسيج هذه فيما يبدو إما لوقاية النمس الاتساخ بالعرق أو من 
الاحتكاك بالحاجب . وقد تبين مما تولاه بير فى الأزياء من تجخربة لصنع نمس من 
كتان مثنى البسه شخصا حيا أن مظهره القديم ممكن بشئ من الدقة تشكيله مع 
التدعيم الداخلى المناسب للزوايا الداخليه , غير أنه لا يلبث بعد زمن قصير جدا من 
لبسه أن يفقد شكله . على ان ما كان يصور فى الاسرة الرابعة احيانا ثنيات الرأس » 
كما فى ارقام ١759١124‏ من نمس بغير انما بفردى بنا الى النظر فى الكتان أكان 
هو المادة المستعملة يومئذ له وذلك بحكم استحاله تشكيل الكتان فى شكل نمس 
خال من الثنايا بغير سلسلة معقّدة من الوصلات الخيطة » ومن ثم فالجلد » من ناحية 
أخرى يسير طرقه فى اى شكل وطيه اذا لزم الأمر وصباغته إذ كان الجلد المدبوغ لا 
ريب معروفا منذ أمد بعيد . فإذا كان الجلد هو المادة المستعملة للنمس ومختلف 
التيجان فقد كان شريط العرق المذ كور من قبل ضرورة لا مندوحة عنها إذ قد يؤدى 
الجلد الى نشوء التهاب اليشره عند ارتدائه لصيقا بها . وقد بدا فى نقوش النمس 
وتصاويره إن كان مخططا أن الجزء غير الخطط قد كان بلون خلقية الشخص وترى 
هذه السمة فى قناع لتوت عنخ آمون الذهبى (رقم )7١*‏ » وفيما أعقبه من 
منحوتات بلونه من هذه القلنسوة وفى العديد مما للملوك من تمائيل الشوابتى؛ من 
الخشب والقاشانى فإذا ما تذكرنا فى تصاوير القبور أن اهم الثياب الملونة قد مثلت فى 
شرائط على امتداد ثنايا هذا اللون يعينه فان الاحتمال فى ان النمس كان غالبا من 
لون واحد ينبغى تقديره » وذلك أن تاج زوسر (رقم 22004 نخاصة وإن كان ذا ثنايا 
والوان قد كان من لون واحد ليس غير ومن ناحية أخرى فان الجلد إذا كان هو المادة 
المستعملة فلا صعوبة فى تلوينه فى شرائط وبأى لون مطلوب إذ يرتدى الجلد الملون 
فى سقيفة الملكة ايست ام حب من الأسرة الحادية والعشرين (رقم /7/84) . أما ما 


ما 


يسمى تاج الحرب» أو «التاج الأزرق» ري وكان يسمى قديما #خبرش» فلم يظهر 

وأن كان من أكثر التيجان شيوعا منذ الاسرة الثامنة عشرة وما بعدها , فى التمائيل أو 

النقوش قبل ذلك الزمان وهو كما يدل اسمه الحديث من ,لون أزرق فانم وذلك مع 

هنات صغيره بارزه على سطحه . وكان تاج الخبرش فى التماثيل (لوحة )١/١8‏ غ2 

الصغيرة » يصنع أحيانا منفصلا عن التمثال » وغالبا من القاشانى الازرق الفاح . أما 
حقيقة التيجان فغير مؤكد » ولعلها الجلد مع هنات معدنية . 


وقد ظهر التاج الأبيض لمصر العليا 0 أول مره 1 
لوح من الشسست للملك نعرمر » من الاسرة الأولى د(شكل 4) ,2 كما وجد كذلك 
التاج الأحمر لمصر السقلى /؟ واسمه القديم دشرت على الأثر “تقس © آم حقيقة 
مواد التيجان وخاصة التاج الأبيض فغير موثوق بها جدا . وقد ورد التاج المزدوج صر 
العليا والسفلى / ويسمى فى المصرية سخمتى وفى اليونانيه بسخنت على بطاقة 
للملك اوديمو من الاسرة الأولى 27 . أما أقدم تمثال فى المتحف يرتديه فتمثال 
ضخم لسنوسرت الأول من الاسرة الثانية عشرة (رقم 20١‏ .ويرجع ثقلها من حيث 
الجمع المستحيل بين ارتداء التاج المزدوج من فوق النمس ٠‏ الى الاسرة الثامنة عشره ' 
(رقم 2717717 » ويستمر ححتى العصر الرومانى . وقد عرفت تيجان أخرى (أو بالأحرى 
قلانس ملكية أو ربانيه) أشيعها الانن 0 المعروف منذل الاسرة الثالئة » أذ تميزها 
صقور ١حور)‏ و فى النقوش الذهب من سقيفة الملكة حتب حرس (رقم 1648) . 
وكذلك وردت فى الاسرة الخامسة إذ يرتديها الملك ساحور ع »2 فى معبذه بأبى صير »؛ 
ثم صارت أ الأمر القلنسوة ة مميزة للاله أوسير (لوحة )2 ؛ مع فرنى 9 
يكتنفانه غالبا وثمة تاج آخر (2'4: سمى قديما شوتى [|] ويتألف من ريشتين كان 
يتخذه الإلهين أمون ومين أو ملوك صوروا فى هيئتهما وفى الاسرة الثانية عشرة 
كانت تعلو تاج الاميره ست حاتحور ‏ اينت من اللاهون (رقم 3955) ريشتان 
مستقلتان وقد وجدتا فى العصر المتأخر مع شئع من تعديل رؤس تماثيل الملكات» عند 
تمثيلهن كاهدات كبريات لأمون . 

وكان الرمز الرئيسى الذى يميز الملوك والملكات والامراء والأميرات والآلهة عن 
عامة الشعب هو الحية الناشرة أو الكوبرا إذ نتجسدت الالهة الصل واجيت ربة بوتو » 
فى مصر السفلى؛ 2 الصل فى الدولة القديمة يمثل دائما متلويا كله أو جسمه 
على امتداد الرأس (ر قم 11/6) مع ما هو ملحوظ من اختلافات كثيره فى مختلف 
التماثيل١‏ شكل 00 . وهو فى الدولة الوسطى إما 0 على اسلرب الدولة القديمة 
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أو بالاقتصار على لفتين مجتمعيْن معاء اجداهما فوق الأخرى؛ مع ذيل قصير (شكل 
وقد اتخذ الملك سنوسرت الغثالثء من الاسرة الثانية عشرة» احيانا شكلا تمتد 
فيه لقه وحيدة على سائر الجسم (شكل :55 ورقم 25115 . 

وفى الدولة الحديثة يرى كلا الاسلوبين المبينين فى الشكلين 79707 حيث 
اتخذ توت عنخ أمون مالم يكد يتغير على قلنسوته من ,الالهة الثعبان ربة ينوتو ورأم 
الالهة العقاب نخيت ربة الكاب . وترى الالهه العقاب كذلك على قلانس الملكات 
والأميرات منذ الاسرة الثانية عشرة وما بعدها وكذلك شاع تصوير الصل فى الدولة 
الحديئة فى لفتين كشكل ١‏ »منظورا من الجانب . 

وقد عثر على امثلة بما كان الملوك يتخذون فعلا من صلء من ذلك صل رائع 
من ذهب مطعم بأحجار نصف كريمة؛ للملك سنوسرت الثانى من الاسرة الثانية 
عشرة» عثر عليه فى هرمه فى اللاهون (رقم 15 1)ءكما عثر على صل مرن من 
ذهب وزجاج متعدد الالوان وعقيق فى مقبرة توت عنخ أمون (رقم درف ركان 
لأولهما عروة ملتحمه عايه او فى الآخر ثقوب تمكن من تثبيتها على لباس الرأس 

وثمة رمز آخر قاصر على الملوك هو ذيل الوعل يتخذ فى الظهر متصلا بالحزام» 
ظهر لأول مره فى اللوحة الشست للملك نفرمرمن الاسرة الاولى (شكل 5) »ويرى 
فى التماثيل الجالسة من الدولة الوسطى (ارقام 17و 2754 ومن الدولة الحديثة 
(رقم :)560٠‏ متدليا امام العرش بين ساقى الملك . وكذلك ترى فى المتحف بقايا 
الذيل بزححارفه الرفيعة من مقبرة توت عنخ امون . (رقم *١١5؟١)‏ ثم رمز آخخر 
للملك هو اللحيه المستعارة (انظر ما سبق» وكانت فى الأغلب الاعم ‏ وأن لم تكن 
دوما على كل حاا تمثل فى تماثيله . وقد عرفت الميدعه الملكية التى سميت 
قديما بالشنديت أول ما عرفت منذ الاسرة الرابعة (رقم 114 , الخ .) وإن لم تكد 
تختلف على مدى عصور التاريخ المصرى بأسره . كانت تلف من حول الجسد 
بعس عقارب الساعه وتغطى كلها بثنيات مطوية رائعة . أما الى المنزلى المعتاد في 
الدولة القديمة فكان نقبة بسيطة (رقم 51١14‏ الخ ) أى قطعة مستطيلة من الكتان 
زهاءت و١‏ متر (" 7 طولا تلف بِإِتجاه عقارب الساعة من حول الجسم حيث يرد 
طرفها ثانية لجعله من طبقتين ٠‏ لم 7 وو ا 0 
وللحيلولة دون أنرلاق الجزء الداخلى الى الجسم ئم يثنى بحيث مخعل النقية - 
حسمن ارتداؤها » ثأبته حجذا بغير شك ( أما النقبة تصف المثناه ( (رقم االخ) 0 
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برتديها نبلاء الدولة القديمة فى المناسبات الرسمية »؛ وكانت تلبس ملفوفة بعكس 

عقارب الساعة من حول الجسم » إذ يشد الجزء المثنى الى الامام بشريط 1 
الحزام » وبذلك يقيها الاتساخ أو التجعد بفعل الاصابع عند جذيها الى مكانها . 
ما يبدو عمّدة الحجرة فى الوسط فكانت ف وأقم الأمر انشوطة معقودة عقدة خاصة 
(55) (شكل )٠٠‏ حيث لا ترى الاطراف يعامة . ويكاد فى كافة التماثيل والنحوت 
حيث تبدو تلك النقبة (التى يجاوز عددها )1٠0٠‏ ان تكوت التفاصيل ذات شكل 
موحد وقد تكون أحيانا غير صحيحة وقد عرفت النقبة نصف المثناه وإن ندرت » فى 
الدولة الوسطى » واستؤنفت أحيانا فى نزعة الى القديم فى الدولة الحديئة وكان 
النحت فى ذلك الزمان فيما يبدو قد نسى تماما طبيعية كل من : الطرف والعقدة 
(شكل ١7)وكان‏ جلد الفهد يلبس منذ الدولة القديمة وما بعدها » ويبدو كأتما 
كان مرتبطا بطبقة معينة من الكهنة . وكان يمسك فى موضعه على كل حال فى 
الدولة القديمة » بشريط أو حيل الذى كان يعقد بوسيلة تمكن عند شد أحد طرفيه 
من عقدة مسحوبة توضع على الكتف حيث تسحب على الرأس أو' الشعر المستعار 
(شكل ”7) . وكانت هذه العقدة المسحوبة تسمى قديما 9ست؟ وكثيرا ما كاتت 
فى الدحوت تمثل تمثيلا ناقصا وقد وردت أنواع هذه العقدة فى الدولة الوسطى وفى 
عصور بعدها (شكل قرف ' 

وكان فى الاسرة الثانية عشرة أن شاعت الميدعة الطويلة التى تصل الى اسفل 
الركب » وتشد كثيرا بالحمائل (رقم 07١7١‏ وكان كل من هذه الميدعة والنقبة 
البسيطة المذكورة من قبل تلبس فى هذا العصر ملتفة فى اجا عقارب الساعة من 
حول الجسد » وقد ظهرت اللميدعة المثبته اول مره فى تمائيل من الاسرة الخامسة 
(رقم 6)) واستمرت فى الاسرة السادسة وربما. كنت فى شكل الصندوق بحيث 
بجرى الثنايا مائلة عليها رقم (5ه١17)‏ أو كشرائط مستعرضة عايها (ارقام للعلاو 
000١‏ . وكان واضحا فى الحالة الا'خيرة الياتلت إلى جه عقارب اي 
حول لحت ؛ وذلك بحكم رؤية حافة النسيج اسفل الميدعة و7 ثبت بطيه فى .النسيج 
كما فى حالة النقبة البسيطة. فى رقم ٠5٠‏ ا 
مقيضا متصلا بطية الميدعة . وكانت فى الدولة الوسطى يرتديها الملوك (ارقام 
.)1١115 005‏ حيث ترى كذلك .امثلة ملكية من الاسرة الثامنة عشرة (رقم 
وقد بقيت اصولها الموروثة بتمثيل طية النسيج من. حول الجسم حيث هى 
على مدى الدولة الوسطى وما<بعدها عن يمين جسم التمثال ؛ متبعة ما ذكرنا: من 


4١ 


التغير فى اسلوب الاناقة السائد . وقد يلاحظ أن نوع التثنية على ميادع الملوك هو 
نفسه ما كان على النمس (انظر شكل 3505) . 

وربما كانت الأمثلة الملكية من الجلد ؛ ومن ذلك ما كان على تماثيل البادء.. 
وإن كان الموضوع فى حاجة الى مزيد من دراسة . 


أما الشعر المستعار فكان فى كل العصور » ويتبين منه نوع كبير فى الاشكال 
وكان يلبس ظ باستشناء بعض فصائل الكهنة ظ فى كافة مناسبات الاحتفالات . 


وكان الشعر الطبيعى إما أن يقصر كثيرا (رقم 2514 أو ربما حلق الرأس احيانا 
كلهء وقد عثر على شعر مستعار قديم من الاسرة الثامنة عدر (رقم )2 ومن 
الاسرة الحادية والعشرين (رقم )© حيث دل قخصه على أنه كان دائما مصنوعا 
من شعر أدمى . 

وكانت الشوابٍ تطلق فى الاسرة الثالثة وأوائل الاسرة الرابعة (ارقام 777و 
4 كما يبدو أن النبلاء فى الدولة القديمة كانوا يتخذون لحية قصيرة مريعة, 
لعلها كانت احيانا مستعارة» كالتى كانت للملوك . 

ويبدو أن العباءات الفضفاضه قد كان يرتديها احيانا الملوك والنبلاء منذ العصر 
العتيق (ارقا اع لاه الخ .) 

وقد عثر على ملابس حقيقية من غير أكفان القبور الخالصة وله كانت 0 
ارد وعلى رأسها احور ذو الأكما م المزر كش نسيجه للملك توت عدخ أمون رقم * 
بل إن امثلة 71 أحسن» قد وجدت منذ عهد الملك مختمس 
الرابع (ارقا ا وكذلك رواء الكاهن من العصر اليونانى .الرومانى 
0 ل" ينية ملونة (رقم 7707737). ولعل القفازات (رقم 7727 الخ.) تكون 
استعملت لقيادة العجلاات ورماه السهام؛ ولعل جيبا للأبهام 0 رقم * 5 74), قد اتخذ 
فى اطلاق السهام من الأقواس المركبة (ارقام 1 ١‏ الخ) كما يجدر 
بالنتاء مماعثر عليه كذلك من قطع درع بتألف من قط متراكبه من الجلد (رقم 
)1١ 37/4 *‏ فى مقبرة توت 8 أموث. وواقم الأمر أن محتويات ذلك القبر إنما توضح 
أن الملابس والثياب المصورة فى التماثيل والنقوش والرسوم والتصاوير الملونة لا تمثل 
بحال كافة ما كان يتخذ من أزياء فى ذلك العصرء ولا مناص من انطياق هذا الملحظ 
على غيره من عصور . وترى الثنايا فى الدولة الحديثة فى ارقم 14 كومن الأمثلة 
في خزانة الحائط ما يتألف من صفين من الثنايا إذ ينطوى أحدهما بزاوية قائمة على 
الآخر وهو مثال قل أن يرى إن رؤى فى الملابس الحديثه . وكذلك بعرض الرفو 
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الدقيق من الدولة الحديتة فى خزانة حائط 8/؟ ١٠/اوذلك‏ مع كان رائع الدقة: من 
الاسرة 0 عشرة وإن لم يكن بحال أدق ما عثر عليه, معروض فى رقم * ره 
على إنا إذ -حاولنا تصور الأز زياء المصورة ف النحوت والنقوش والتصاوير كيف صنعت 
أو كيف كانت تبدو فى الواقعم لكان لزاما على الدارس أن يوقر فى تحلده العادات 
التقليدية المصرية» كتلك التى ذكرت من قبل فى حالة الملابس الملونة. فقد كان 
ثوب المرأة المنزلى فى الدولة القديمة وما أعقبها من عصورء ازارا يسيطا يمتد من 
تحت الصدر الى اعلى الكعب مباشرة»وكان يغطى الصدر حمالتات عريضتان تضيقان 
عند الاكتاف» حيث يتصلان من فوقها ليشتيكا ثانية بالازار عند الظهر . 
وفى نقوش النساء من اصحاب هذا الزى وفى معنا ويرهن مثل الرزس من وجهة 
نظر جانبية على حين مثل الجسم والرداء والحمائل منظورة من امام حيث يظهر ثدى 
واحدء على كل حالء؛من جانب من فوق الثوب وعلى مستوى_الجزء العريض من 
الحمالة على الكتف وعلى الدارس قبل كل شئع أن يعمل احستامه وأن يدرس كل 
مثل متاح لزى سواء نحتا أو تصويرا أو : خطا وذلكء؛ قبل القفز الى النتائج ومن ذلك 
مثلا النائحه المحترفة (رقم 015 والراقصة * ثم المرأة (رقم 0١‏ عند الولادة قبل 
ا شن سيت منت مها يما 1 كادي ور الاقط الحاريع أكتوانر ل يدر 
ذلك بالضرورة انها إنما كانت فى أفواق شفيفه. والأرجح أن قوامها قد كان يبدو 
حسناء وقد كان يصور الرجال والنساءء بما أريد لها من الخلود إنما تمثل | بداهة فى 
أحسن رداء. على أنه ب ينبغى أن تقر فى الأذهان أن القطن لم يكن معروقا جد حتى الاسرة 
السادسة والعشرين» “بل وكذلك الحرير حتى بعد ذلك (انظر المواد) فتمد 0 النسيج 
كافة من الكتان» إلا فيما يحتمل فى عصور بأكره جدا من لبس ثياب كانت تصنع 
من الحشائش احيانا . 
ويمكن للدارس أن يرجع مع تفضيل 
رعأم/ا88 ز ادع 0 رز عبالأذتجملك 6 نان أاتتة آ كقفل 136ن1ا205 تال 111510152 ,(.[) أعدنع1]1 
,(1935 قانواظ ,قعنااع.[ نم 1لع8 وع.ل) عأاعتمةط2 ,عتالزذ ,عألمتقامموىة 1 
إذ يتيح رسوما ملونه مع خطوط الملابس مختلف الاشخاص» وصوراء وصورا 
تكوينية للملابس القديمة على أشخاص احياء» وكثيرا من المعلومات المفهرسة فى 
عرض بيد . ناك مصنف آخر أشهر هو 
----1[] زولعقت1 تتعسء تتعع0 ملم للك كا علطعة ]1 ' عطءة زود م 1مآ,(,11) أعدصمظ, 


00 (1917 مراع آ) تدعام لزاوعة علمامصفعالخ لصن عاطعتطعوء0 نم2 ال ناقاع) 


ر.اتجلباخ. 


رذحل 


الحلى 
تقع المجموعة الرئيسية من الحلى فى المتحف فى الطابق الأعلى "١‏ ءوتتألف من 

ا يرجع تاريخها من الاسرة الأولى حتى العصر البيزنطى. وقد اشير فى هذا القسم 
الى العصر على الجانب الخارجى لكل خزانة . 

كما عرضت امثلة أرى من فن الصائغ فى رواق 7١‏ الاعلى (من الاسرة 
الثانية عشرة)؛و؟ أعلى شرقا (الاسرات الحادية والعشرين والثانيه والعشرين من تانيس) 
وفى 7 أعلى غريا (من الاسرتين الثالثة. والرابعة من الجيزة» وفى 5 أعلى (توت عنخ 
أمون من الاسرة الثامنة عشرة» وفى 45 الارضى (بيزنطى ونوبى) . 

وقد بدأت المقتنيات على يد ماريت فى 1805 بسلسلة فاخرة وجدت مع تابوت 
الملكة يعح ‏ حتب (رقم 7484) فى طيبة (ارقام 401٠١‏ © *4) . وكان قد" 
كشف عنها المنقبون عن الأثار حيث صادرها مدير (محافظ) قنا وعمدت من بعد 
فلح اانا رالى استنفاذ الجزء الا كير 580) وفى ١/1/١‏ رعق مجموعة رائعة .. 
من اوانى الفضة فى منديس» ثم كان من 18/١‏ الى 18/5 أن أثرت المقابر الملكية 
من بيبان الملوك (طيبة») المقتنبات يكثير من أمثلة الحلى الدولة الحديثة (ارقام 
-1199) وفئ ١894‏ و1855 عثر على مقابر الأميرات قرب اهرام اللبن 
بدهشور. وفى عام ١1١١‏ عثر فلندرز بترى على حلى للاسرة الأولى فى 0 9 
القعاب) (ارقام )4:٠1:4٠٠٠‏ ثم كان مئذ أن اوشك العثور على النفائس أن 
يكون مستمرا إذ أن جبانات بجع الدير وسقارة» والجيزة واللاهون وتلال الدلعاء خاصة 
محروا ولحي ا لتسير مسي اج ا 
عنخ امون عام ؟157ء والملكة حتب مرس عام 21570 وقبور صغار الملوك من 
البلميين عام ١555١‏ وقبر من عرف على غير تثبت من هويته باسم ششنق 
لم فوس انار رار ن أم ابت فى تانيس دك ومن هرم حورسخم حت عام 
14- 19660 مجموعات من الحلى معروفة التأريخ : ما جعل مقتنيات المتحف 
بغير نظير فى العالم . 

وتبين إذا حكمنا بالأمثلة الباقية» أن فن الصايغ إنما يدل على تقدم مطرة مِتَد 
العصر العتيق حتى الاسرة الثانية عشرة اذا وشك على بلوغ الكمال. وكان على مذىن 
ذلك العصر أن بدت اروع آياته فى تلك الصدريات المطعمة (ارقام ,591/١ ,91٠‏ 
2547 1598) والتيجان (ارقام ©7517 259175 7995) من دهشور وقد بدا أن 
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و وي ل 


0 0 حلى لدعب من العقيق للسلن ا رالأغضر 0 على 


ومن ابرز الامثلة - الأميرة 80-7 رع 520 وصديه الملك 0 
00 وإن كان فى اخجفاء اللون 9 فى امزاجة من هدأ| 3 1 0 
الانظار. وقد مكّن شيوع استعمال الزجاج فى الدولة الحديئة مع ملاءمته وسهولة 
ووس اسيم ارم و بيد ا و ا 
الكريمه ومن ثم يوفر من الجهد قدرا هائلا فكانت النتيجة بالنسبة لفكرنا الحديث؛ 
أن الحلى إنما كانت غالبا مفرطة فى الزخرف وإن كان للدارس نفسه أن يحكم فيه 
وقد نذ كر بين كا ود اي ا بريد لبان اا 
ُأ- دلايات الذهب لثور ووععل (ارقام 14068 4005)؛ كشف عنها ريزئر عام 
ب علامة عدخ 0 من الذهب» مطعمه بالفيروزج والعقيق؛ م الاسرة السادسة 
(رقم 2071377 وجدها جكييه فى عام 19137 فى الجبانه الجنوبية بسقارة وكان 
هذا النوع من صناعة الفقرات المطمعة إنما يعد حتى الآن من ابداع الاسرة الثانية 
عصرة * : 

ج - رأس رائع لصقر من ذهب من الاسرة السادسة (لوحة ©/؟) كان جسمه الذى 
ضاع الآنت من صفائح من النحاس على خشب وجدها كوبيل عام 
86 ١افى‏ هيرأ كونبوليس . 

د نوط مستديرمن الاسرة الثانية عشرة يتألف من صورة ملونة لبقرة أو ثور جام 
مغطى بطبقة من المرو (رقم +5 ). وكانت صتعة هذه القطعة الفريدة حتى وقت 
غير متأخر موضع جدل كثير (0') إذ تسلكت مع ثمان جوم مدببة مزخرفة بكرات 


حل 


دقيقة جدا من الذهبء ملتحمة عليها. ويبدو كأنما نشأء هذا الشكل من زخرف 
الحبيبات فى الاسرة الثانية عشرة» إذ ترى غالبا فى وحدات متعرجة؛ على حلى أخرى 
من ذلك العصر ولعلها فيما يعتقد من أصل اجنبى. 

ه . ومجموعة من اوانى الذهب والفضة وجدت مطروقة سطوحها حيث يضمها 
صتدوقان من النحاس (رقم 55514): حمل اسم الملك امنمحات الثانى من الاسرة 
الثانية عشرة» كما يضمان كذلك عينات من اللازورد» تشتمل على بضعة اختام 
اسطوانية تحمل نقوشا بخط مسمارى (انظر الكتابة) » لاشك من اصل اسيوى» وقد 
كشفها عام 1315 المعهد الفرنسى مدفونة فى معبد الطود (1) 

و الصل الناشر للملك سنوسرت الثانى (رقم )1١١51‏ من هرمه باللاهون وكانت 
القطعة الصغيرة الوحيدة ذات القيمة التى أكتشقها فلندرزيترى عام 2١97١‏ وذلك 
حتى بعد غربلة كل محتويات الهرم. وقد اسهمت الدراسة الدقيقة للصدريات والحلى 
الأخرى (ارقام 159556 253535 التى وجدها كذلك بترى فى خبيئة بمقبرة 
الأميرة ست حامحور يونة باللاهون عام 1514 »؛ بنصيب خخطير فى ترميم حلى 
دهشور المذ كور سابقاء وكان اكثرة قد نظم كيفما اتفق. 

ن ثم الخنجر النحاس (رقم 24١١7‏ ذو النصاب المزخرف بالسام (انظر المواد)؛ 
ويحمل اسم ملك من الهكسوس يسمى ابوفيس (ابيبى) ؛ وقد وجد فى تابوت رجل 
بالاسم السامى «عيرو؛ (رقم 22221١١1‏ وهو أحد القطع القليلة جدا من الحلى 
المؤرخة يقينا بعصر الهكسوس. 

ح - زورق من ذهبء مع بحارته من الفضة (رقم )407١‏ ويحمل اسم الملك 
كاموس من الاسرة السابعة عشرة؛ وججد مع تابوت الملكة يعح حتب (رقم /78). 
وتلك النماذج إنما هى اقدم ما عرف حتى الآن من تماثيل الفضة وقد وردت عن 
الكشف نفسه تلك الذبابات الكبيرة (رقم )407١‏ من الذهب فى سلسلة من 
ذهبء اقترض فيها البعض نوعا من الأوسمه العسكرية. 

ط ‏ ثم التمائم الصغرى من الذهب من العصر الصاوى (رقم ١؟١5)»‏ وقد وجدت 
فى سقارة عام ١6٠٠‏ حيث تضم زورقا ذا تفاصيل رائعة 

ى - واناء فضة من بوبسطة لعله من الاسرة التاسعة عشرة (رقم »)47١7‏ ويتألف 
مقبضه من عنزة من ذهب منتصبة على رجليها الخلفيتين. 


لحل 


كاثم المجموعة الفريدة من اوانى اليشب (رقم ١٠518)؛‏ من العصر اليونانى ‏ 
الرومانى وقد وجدها عام 2191١‏ فى خبيئة تقع ١4‏ كيلو مترا غربى قفط عمال 
كانوا يمدون الخط الحديدى قفط ‏ القصير الذى هجر الآن. 

على أن السؤال كيف تأثر كثير من الحلى المصرى فى عصوره الأولى لعوامل أجنبية 
مازال تتطلب مزيدا من الدراسة. إذ لاشك؛ على كل حال؛ فيما كان فى العصر 
العتيق» من شئ من تأثير بلاد النهرين وذلك فى ارجح الظن؛ عن طريق من الهلال 
الخصيب وعن طريق ببلوس أو جبيل الآن. وواقع الأمر أن ما كان فى الاسرة الأولى 
من اشكال الثور والوعل المذكورين سابقا إنما يجعل ذلك التأثير محتملاء كما 
توشك الحيوانات الخرافية على لوحة الملك نعرمر من الاسرة الأولى (شكل 4): 
وعلى آثار أخرى من ذلك العصر أن مجعله يقيناء وذلك بحكم ورود وحدات متطابقة 
على آثار بابلية قديمة وذلك فضلا عن الصنعة الحبيبية فى الفراش والطيور (رقم 
14 , والنوط من مقبرة الآميرة خحتمت» مت رقم العرض نفسه إذ هى غير 
مصريه يقينا 


وقد عثر -حديئا على حلى للاسرة الثانية عشرة فى جبيل فى حفائر الحكومة 
السورية» كما عثر على حلى اسيوية» من ناحية أخرى فى مصر (رقم 01514). 

وثمة قائمة بالاحجار الكريمة ونصف الكريمة» مع تركيبها ومواقع توفرها 
سنجدها فى فصل المواد. كما نلتقى بأغلب المقتنيات فى الأقسام العلوية '' والرواق 
و51 الأعلى حيث وصفت وصورت فى : .260 .لقه) قعلاع 0212 اع ناولا ,علممعل/ا 


(.1027 تاه" ) نال 11566 نال 


وقد صورت اجمل الأمثلة ووصفت وصفاأ موجزا غعنه أن طكاما عا" ,تعالنة:) 
(1929 -1927 ذ1ان؟ 3 ,رقاعوقة")) تانامسنث «عطلتتة - 10101 


على أن المقتنيات فى القسم العلوى ‏ إنما نشرت (22 نشرا مختصراً 


وقد وصف م عثر عليه زكريا غنيم ف حفائره بسقارة موأسم لاه5| _ همه5١ا‏ 
(ارقام 7115 27587١‏ فى كتابة بعنوان : 


الزفرة 7 بلألتقالاط لع اكتتستلصن عط" رأاعطكا - ستعلاءة - قتدحرن1] 


1١51/ 


7 مصلحة الاثار بسقارة) 
عكتق :1آ,.ععضة] امآ .لقم) معسمعتامنزعة عتعللئد0ز 15 أء علعادسلا0 هآ ,تعتمرةء/ 


ع1) قاععء زطه0 ا لد ماء دهز ععالتة 3520 0010 ,قصسةة!1/11ا مسمخصقخا لمد (1907 
.(1924) نإأعاع50 لوع اقل عليه ل بوعل[ 


| 11108 .11 :1971 1.0000 ,قطمدعقطاط عط1!' 1ه كاعبوع[ ,لعل 1م) 
100010 ,لان لعز مقتالاع" امعأاعتث ,لمقمتكلا/لا.ه :1965 ,عاقوعظ ,لارعااعبوع[ 
ْ )1971 


الموسيقى والآلات 
تبين مناظر القبور» والتمائيل الصغيرة بوضوح منزلة الموسيقى فى الحياة المصرية 
القديمة. فلقد كانت لها منزلتها المهمه فى الأعياد والاحتفالات والمأدب حيث كان 
يمارسها الرجال وكذلك النساء. وكانت من أحب مهن الحياة المدنية والدينية بما 
برهن عليها ,الألقاب» عليها ما اضفى من القاب وتكريم على المختصين فيهاء إذ فى 
منظر من الدولة القديمة من مقبرة نلى خفتى ت كا (رقم اتفرفة يتمثل 
الموسيقيون يلعبون على القيثار والمزمار فى صحبة المغنين والراقصات مع غيرهم 
يصففقوت بالايدى (لوحة .)١/135‏ تمثل المجموعة الخشبية الممتازة وهى من طلائع 
الدولة الوسطى (سقارة) حفلة موسيقية تكريم المتوفى (رقم 23١15‏ لوحة 1 ١/؟).‏ 
كما يصور منظر الحداد فى سقارة (من الاسرة )١9‏ باسلوب بليغ انواع الموسيقى 

التى تصاحب الجنازات والحفلات الجنزية (رقم 0557). 


وهناك فى الطابق الأعلي 4" طائفة من تماثيل صغيرة تمثل موسيقين يعزفون 
على مختلف الآلات الموسيقية © شكلت من الحجر والقاشانى فضلا عن اكبر 
مجموعة من الآلات الموسيقية سيقية التى درسها بدقة هكمان 57 وتتألف من كاسات 
ومزامير وطنابير وجنوك وشخاليل واجراس واعواد وطبول وصلاصل أو شخاليل 
مقدمة؛ ودف وصنوج ونايات من غاب (مزدوجة ومفردة»؛ ومزمار وتؤرخ منذ الاسرة 
الآولى حتى القَرنَ السادس ومن مواقع مصرية ١‏ متعددة (خزانات .5.8 . ارقام 
0511 لاأت'م, مككم /الكله, ارقم لاهعاك 15 لكت مككآلكت 5ك 
لوحة 1٠‏ ه4) 
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أما ما هو من عصر ما قبل التاريخ فمعروض فى الطابق الأعلى 01 (خزانة1 ) و 
1 (خزانة5 ). ويعرض نفيرات عسكريان فى مجموعة توت عنخ امون (الأعلى ٠١‏ 
أرقام 118* 1١852‏ *). 
ضياء ابو غازى 
الشواهد (أو النصب» والابواب الوهمية )”7١‏ 
الشاهد مسجل لموضوع عام أو خاص» قصد به إنياء الا خخلااف كتابة على كجلة 
من -حبجر» وقل يكون ذلك نادرا حجد| على الخشبي» أو القاشانى؛ أو الفخار ٠‏ فإذا ما 
كان النص محفورأ و فى الصخر وصضصف باللوحة الصخرية 98 رقام د21 .وكانت 
الشواهد التى تسجل أحدأثا قوميه كالحروب» وتشييد الأبنية ؛ والهيات وشعائر العبادات 
التى يتولاها الملك» واعتلاء العرش وبيان الحدود, الخ. تقأم عادة فى العاصمة فى 
المعبد الرئيسى أو فى المكان الذى وقع فيه الحدث. 


أما الشواهد الى تسجل امورا خخاصة فتكاد تكون ذات طبيعة جنزية غالبا وكانت 
تنصب قرب المقابر والأضرحه أو فيها أو قرب زون لاله بعيد يستشعر نحوه المكرس 
بتقدير خاص . 
ومن اقدم اشكال الشواهد الجنزية ما يعرف اليوم بالابواب الوهمية. وكانت تبتنى 
فى حوائط المقبرة وتخطط لتمثل جزءا من واجهة منزل بدائى من خشب حيث 
كان فى وسطه دخله ضيقة تمثل الباب الحقيقى» وكان فى اكثر الحالات لا تحمل 
نقوشاء وإن احتلته احيانا صورة المالك فى منظر جانبى (رقم )07٠١١‏ . 
وكان المالك احيانا فى الاسرة السادسة يمثل بوجهه الكامل فى نقش بارز فى 
حركته وهو يخطو خلال الباب ليستقبل القربان الموضوع من اجله فى مصلى مقبرته 
1 رقام ايف و 07 ثم كان احيانا أن ظهرت فى اواخر الاسرة السادسة وفى 
عصر الفترة الأولى: تفاصيل مصاريع الأبواب محفورة وملوئة 0 (ارقام , ٠‏ الى 
حل 041 . وكان فى كافة الشواهد باعلى الباب مبأشرة أسطوانة؛ لعلها لفافة مل 
نقش, عليها اللقب الرئيسى وأسم المالك. ٠‏ ومن اعلى ذلك من فوق الدخله الممغلة 
للباب مباشرة صورة المالك تصاحبه زوجنه احيانا 2-3 حيث يوشك دائما أن يمثل 
جالسا فى سممما لا يتغير أمام مائدة محملة باطعمة القربان» وذلك فضلا عن قائمة 
تفصيلية بالعريات 6 الطلويه من كل وع) 00 غالبا فى بت آخر 3 
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.وقد بدأت الأبواب الوهمية منذ الاسرة الثالثة (ارقام 7 و 5717© واستمرت طوال 
الدولة القديمة. وكذلك عرفت فى الدولة الوسطى وإن قلت نسبيا (رقم .07٠١*‏ 
أما فى الدولة الحديئة فقد ازدادت قلة (ارقام ؟"ه/او 07٠١/4‏ وفى هذا العصر يرى 
أحيانا عنصر تصوير المالك فى النقش خارجا يتلقى القربان (ارقام ٠5‏ ٠/او‏ ٠ه/)‏ 
ومعاصرة الياب الوهمى وإن امتدت على مدى التاريخ المصسرى حي العصر الرومانى 
شواهد جنزية أبسط كتلك الشواهد ذات القَمم المستديرة وهى أقدم اشكالها ويرجع 
تاريخها الى الاسرة الأولى (رقم )12١757‏ فضلا عن الاشكال المستطيلة التى تؤرخ 

ف العصر 'نقة: 

وكان من اشد العناصر شيوعا وخاصة فى الدولة الوسطى» تمثيل عيئنى حور 
(اوجات) :© 222 على النص مباشرة. وبالمتحف عدد هائل من الشواهد من هذا 
العصر من ابيدوس », وجدت فى حرم معبد اوسير وكان يومئذ رب ابيدوس الرئيس 
0". ومن هذه اللوحات يتبين تنوع كبير فى الصناعة حيث قارب بعضها الكمال 
وإن كانت طائفة أخرى لا توصف الا بأنها عار على العصر ولعل ذلك لأن الشاهد 
قد أعد للشخص الذى أمر بإقتطاعه حيث كان يسكن ثم ارسل الى ابيدوسء أو لأنه 
عهد الى صديق أو خادم باعداده هناك نيابة عنه أو لعل النفقة من ناحية أخرى 
كانت العامل الغالب وكان اكثر النصوص شيوعا فى كافة العصور ما كان وما هو 
معروف يدعاء #حتب دى نسوة وفيما يلى ترجمة لنص من اكمل النصوص من 
أبيدوس : 

«رضى الملك فاعطى قربانا و (؟) اوسيرء رب بوصير. فليعطيا آلاف القربان نما 
يخرج على الصوت من الخبز والجعة واللبن والثيران »والطير والشياب والزروع والمروخ 
نسيما حلوا من الشمال وكل شىئع طيب طاهر مما يحيا عليه اله وتهبه السماءء 
وتخلقه الأرض ويأتى به النيل من الكهف الى قرين فلان» صادق القول) 

على أنه على الرغم من أن مثات كثيرة من تلك الصيغ معروفة» وترجع الى كل 
العصور من ١٠٠١‏ سته بين التاريخ المصرى,» فإن المعنى الدقيق للجملة الافتتاحية 
غير مؤكد إذ يسبق الصيغة غالبا دعاء للكهنة من جميع الطبقات الى تلاوتها أو 
بالكلمات : «أيا من محخب رب مدينتك؛ قل ...؛ أما جملة» أآيا من بون الحياة 
وتكرهون الموت فكثيرا ما تأتى قبل الدعاء.ويختلف الاله المذكور فى الصيغة المترجمة 
اعلاه باختلاف المواقع وإن كاد اوسير أن يذكر دائما من بعد الدولة الوسطى. 
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ثم كان من ذلك العصر وما يليه أن صارت هذه الصيغة ترد مرارا على التمائيل. 
وفى خزانة لوحات العجول بوخيس من ارمنت من العصر البطلمى والرومانى (رقم 
689» لم يلون بعضها فحسب بل غطيت الشخوص الرئيسية برقائق الذهب وقد 
يرى كذلك فى فن مشابه على شواهد اخرى من العصر نفسهء كما فى الشواهد 
الخشبية من الاسرة الحادية والعشرين (رقم 257514 الخ) . 

أما الباب الوهمى الخشبى فى المتحف فهو ذلك المكتشف حديثا فى سقارة ( رقم 
14 الخ): وقد ضمت اجزاؤه معا بالأربطة على حين نح المثل الآخر الوحيد 
المعروف قد قدم حديثا متحف اللوفر بباريس من لدن تاجر فى تللك المدينة . 


التوابيت والتوابيت الحجرية )4١(‏ 
١‏ من العصر العتيق.حتى الدولة الرسطى 

اقدم التوابيت الخشبية فى المتحف من العصر العتيق (أى الاسرات من الأولى 
الى الثالثئة» * ٠»‏ وكان مقصودا منها تلقى الجثئمان فى وضع مقبوض وفى بعض 
منها دخول وخروج تمثيلا للبيت (ارقام 14١77و‏ ١٠270؛‏ وغيرها 0 أما 
الأغطية فهى عادة مستديرة المقطع» مستطيلة الأطراف. وكذلك استعملت خلال 
هذا العصر فى كثير من الأحيان سلال صغيرة كتوابيت. فلما كان أواخر الاسرة 
الثالثة إذا الاسرة المالكة على كل حال تدفن على امتداد القامة. ذلك أن توابيت 
الأميرات الحجرية التى فى الهرم المدرج فى حجم عادى؛: كما كانت كذلك 
التوابيت التى فيها وكانت من ست طبقات حشبية» مزيئة بذهب ثبت عليها 
بمسامير دقيقة من ذهب ويكاد التابوتان المرمريان ارقام *"'و 4١‏ يشبهان توابيت 
الأميرات فى الهرم المدرج . 

ولا يكاد يعرف عن توابيت الدولة القديمة بما يجاوز شكلها المستطيل إلا القليل 
النسبى. ولدى المتحف منها أمثلة قليلة (ارقام ,/١١١‏ و .)27١١5‏ ويبدو أنها لم 
حمل سوى صيغة القربات «حتب دى نسو)» متبوعة بلقب المالك واسمه. وقد 
يضاف هنا أن-التابوت الانسانى؛ الذى وجد فى الهرم الثالث بالجيزةء حاملا اسم : 
منكاورع وهو الآن فى المتحف البريطانى» إنما هو يقينا من العصر المتأخر. 

وكذلك استعملت توابيت فى الدولة القديمة السلال بل واوعية منزلية. هذا 
ولتوابيت الدولة القديمة التى يحرز منها المتحف مجموعة عادة لا نظير لها اغطية 
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ذوات استدارة خفيفة فى مقطع الوسط عادة مع اطراف مستطيلة ثم اصيحت 
التوابييت ايام الاسرة الرابعة والاسرة الخامسة ذات دخلات وخرجات تمثيلا للمنزل 
(أرقام 5 و١517»‏ الاسرة الرابعة؛ رقم 210179 الاسرة الخامسة» » وأخرى ليس 
بها مثل ذلك الزخرف وتشبه الكتابات عليها تلك التى على التوابيت الخشبية كما 
أن بعضها كذلك الذى فى الهرم الاكبر خال من اية كتابة. 

وفى خواتيم العصر بين الدولة القديمة والدولة الوسطى (اى عصر الفترة الأولى) : 
ازدادت اشكال التوابيت تنوعا حيث استمرت الأشكال الجديدة وتطورت فى الدولة 
الوسطى نفسها وحيث زودت التوابيت المستطيلة يومعذ احيانا كثيرة بعيوك ملونة أو 
محفورة ة أر مطعمة فى طرفها المقايل للرأس فى الجانب الأيسر وذلك تمكننا للمتوفى 
من الابصار فى حجرة دفنه؛ كما تمثلت صورر الابواب تمكننا له من الخروج. 
وكذلك صور داخل التايوت ما عسى أن يكون ذا نفع له فى العالم الآخر من ادوات 
وذلك مع متلوات مطوله تعرف تعرف الأن #بنصوص التوابيت» (أنظر فصل الأدب) 
أما التوابييت فهى إما ملونة من الخارج بصورة المنزل ومنها الأنيق الرائع (رقم 
5٠٠5‏ أو يحمل فى غير ذلك صيغة القربات فى شرائط افقية ودعوات الى الالهة 
الجنزية فى شرائط رأسية. 

واقدم تابوت انسانى معروف إنما هو من بداية الاير الثانية عشرة (رقم .)5١١١‏ 
وكانت العادة فى عصر الفترة ة الأولى والدولة الوسطى؛ أن يغطى وجه المومياء بقناع 

من الكتان المقوى إذ تعرض مختارات من ذلك مت رقم 7١59‏ . 

أما التوابيت الحجرية من الدولة الوسطى فكانت تتبع عادة العناصر التى اتخذت 
على التوابيت (ارقام 4ء , 151, “037037, الاسرة الحادية عشرة) . وهناك تابوت 
خحشبى هائل بين البرشا (رقم 3) وتابوت من الجرانيت من اللاهون (رقم 
3377». عليها عناصر من دخلات وخرجات من حول القاعدة وكلاهما يؤرخ 
بالاسرة الثانية عشرة. ثم اصبحت الصنعة فيما أعقب الاسرة الثانية عشرة (اى عصر 
الفترة الثانية) تكشف عن تدهور مطرد من حيث المستوى وإن ظل ما يقلد منها 
المنزل شائعا (ارقام 71١17و 207١77‏ كما أن كان المغطى منها بما يمثل الريش 
(رقم 25١١1‏ الخ.) شائعا منذ الاسرة السابعة عشرة؛ حتى مطلع الاسرة الثامنة عشرة 
وقد دفن أحد ملوك الاسرة السابقة عشرة يسمى كاموسى فى تابوت من هذا النوع 
(رقم 78/5), 


لا 


وكانت العادة فى الدولة القديمة, وعصر الفترة ة الأولى ومطالم الاسرة الثانية 
عشرة» أن يدفن نماذج تمثل الحرف والأشغال اليومية مع التوابيت. وهناك 
مجموعات طيبة معروضة فى (عدل) اقسا م العلوى ف ا /ا؛ والعلوى ؟'23 
على أن وظائفها الدينية إن كان ثم 5 غير معروفةء غير انها فيما يبدو 
وختل مكان المناظر فى حوائط القبور. 

أما الصندوق الكانوبى الوحيد من الدولة القديمة فى المتحف وهو صندوق الملكة 
حتب حرس (رقم 417 .)1١‏ وهو من الالبستير ولا يحتوى على اوانى كانوبية. ويبدو 
أن الأوانى الكانوبية من الدولة القديمة كان لها اغطية مسطحة بلا 2410 اختلاف واما 
الصناديق والاوانى الكانوبية -حيث اودعت احشاء المومياء ولعل منها الكبد؛ والرئتين 
والأمعاء الدقيقة والأمعاء الغليظة فمعروضة حت رقم /50817؛ وفى اقسام أخرى 
مخصصة للدولة الوسطى تعرض الصناديق الحجرية حت ارقام لا" "٠١‏ إذ تتخذ 
أغطية الأوانى من هذا العصر هيئة روس آدمية . 


؟ ‏ من الدولة الحديثة حتى العصر المتأخر 

ويبدو بعد مطالع الاسرة الثامنة عشرة أن عنصر المنزل وزخرف الرييش قد اختفيا 
وكان للتابوت المستطيل عادة غطاء وإن لم يكن بغير اختلاف إذ يقلد سقف زون 
تقليدى؛ كما يصور كثيرا محمولا على زحافة (انظر الاقسام ١و )١0‏ على حين 
كانت التواببت الداخلية بغير استثناء» انسانية كلهاء حيث وجدت الأجسام مستقرة 
فى توابيت متداخلة من هذا النوع) وكلها مكتوبة فى شرائط عبر الغطاء واسفله 
وعمودية الى اسفل التابوت نفسه إذ عثر عليه على اشكال للأرباب الأربعة الج 
تحمى الأحشاء؛ وتعرف احيانا كثيرة بأبناء حور أى أمستى (برأس انسان» وحابى 
(برأس قرد) ودواموت ف (برزس صقر) وقبح سنوف براض ابن اوى) وذلك فضلا 
عن مخوت أبى منجل رب الحكمة وانبو برأس الذئب رب الجيانة. وفى الطرف المقابل 
للاقدام شخوص الالهة ايسه وعند الطرف المقابل للرأس شخوص نبت حت (نفتيس) 
أما النتصوص فقصيرة ومعظمها مستمد من كتاب ا موتى وكتاب ما ف العالم الأسفل 
«(انظر فصل الادب) وكذلك كان التابوت الخارجى؛ فى الاسرة التاسعة عشرة وما 
بعدها ثم كان فى الاسرة التاسعة عشرة وما بعدها أن صار التابوت الخارجى كذلك 
لدى النيلاء انسانيا لما كان من الحجر الجيرى مكتوبا مزخرفا على اسلوب توابيت 
الاسرة الثامنة عشرة الخشبية على أنه على الرغم من دفنات سليمه لنبلاء من هذا 


وبل 


العصر عثر عليها تضم توابيت من هذا النوع؛ فقّد يكون محتملا إن كانت مودعه 
داخخل تابوت خارجى أن يكون الخارجى مستطيل الشكل احيانا. 

وقد أصبحت التوابيت الانسانية سواء من خشب أو حجر بما لها من وجره 
مخلقة من الاسرة السادسة والعشرين حتى العصر البطلمى شائعة للغاية» وكلها تتشابه 
تشابه الاسرة الواحدة ثم تستعمل فى انحاء مصر وحدها » بل صدرت الى سوريا 
كذلك وكانت محلاه مكتوبة بنصوص واشكال مستمدة من كتاب الموتى وكتاب 
الأبواب وكتاب ما فى العالم الأسفل أو بنصوص لم يحدد مصدرها حتى الآن. 

وكانت التوابيت الحجرية من هذا النوع احيانا مودعه فى توابيت مستطيلة 
ضخمة من الحجر مكتوبة بكثير أو قليل من نصوص مشابهة. وترى بعض هذه 
التوابييت فى الدهليز الأرضى 49 وفى وسط البهو الكبير حيث ترى كذلك توابيت 
من هذا النوع تقدم وصفها مع ملاحظات تفصيلية عنها؛ ولا شك أن أحسن 
التوابيت الخشبية ارقام 57 00 5" وثانيهما مطعم بحروف هيروغليفية انيقة 
رائعة من فسيفساء الزجاج؛ وهناك من التوابيت الخارجية نوع آخر ذو غطاء مقوس 
واربعة أعمدة على الأركان. وكان هذا الشكل شائعا جدا فى مدافن كهنة مونتو 
(ارقام 7/٠785‏ 200756 


وهناك فضلا عن المجموعات فى اقسام و7٠‏ طائفة جذابة من التوابيت مفردة 
منها ذلك التابوت الانسانى الجميل للسيدة تنت كالاشيرى من الاسرة الثانية 
من طيبة وهو مزود بأيواب صغيرة للكشف عن وجه المومياء اثناء الشعائر الجنزية (رقم 
لان اللابرت ين لكشب الطبيعى لبننوتم ايب» من العصر البطلمى؛ » والنعش 
الشبكى الذى يرقد عليه,فى, جلال (ارقام "او 0757 وكانت الملكات من 
اوائل الاسرة الثامنة عشرة يدفن سّ توابيت خخارجية خشبية ضحخمة على حين كانت 
الداخلية منها يأحجام عادية (أنظر ارقام ؟الارك؟ت اق ع١معأاكل‏ ١أ6 1١٠1‏ )ا . 

أما الأوانى لكاي الأربع على مدى العصر كله» بالنسبة الى الأفراد فكانت لها 
أغطية كهيئة زاف الانسان والصمّر والقرد والذئب وتمثل الالهة أمستى ودواموت اف 
وحابى وقبح سنواف على الترتيب» وكانت غالبا مودعة صناديق ذوات اغطية 

سقف زوك : 

وتكشف التوابيت الملكية من الاسرة الثامنة عشرة عن تطور شائق ذلك أن توابيت 

ختمس الأول والثانى ؛ حتشيسوت (ملكة), بينما جاءت مستطيلة فاك توابيت 


لا 


مختمس الثالث وحتشبسوت (كملك»؛ امنحتب الثانى وتختمس الرابع قد اتخذت 
استداره هينة عند الرأس» وكلها من الكوارتزيت. أما تابوت امنحتب الثالث فييدو 
كأنما كان ذا شكل مشابهء وان كان من الجرانيتة. وكذلك تابوت توت عنخ أمون 
كان من الكوارتزيت وغطاء من الجرانيت مستطيلا مع الحاميات الأربع ؛ ايسه ونبت 
حت وسلكت ونيت مشكلة على الزوايا وقد ظل هذا الطراز فى الجرانيت لدى 
خلفائه» اى وحور محب. وكلها منقوشة بفقرات موجزة من كاي الموتى تشبه 
كثيرا م للأٌفراد من توابيت وتوابيت حجرية. وتبدو الصناديق الكانوبية فنذ مختمس 
الأول حتى حتشبسوت كأنما تشبه التوابيت؛: وكانت تضم ارانى منفصله لسنا على 
يقين من شكل اغطيتها ثم كان فى مدفن امنحتب الثانى أن لوحظ تغير مفاجى إذ 
الصندوق المرمر والأوانى الأربع التى يحتويها فى قطعة واحدة, حيث تمثل الأغطية 
رؤس الملك وعلى الصتدوق من خخارجه الالهات الأريع الحاميات منحوته عند الزوايا 
(رقم 7121517). ونحن نعلم يقينا أن هذا الشكل قد اتخذه مختمس الرابع وكذلك 
(مع تعديلات معينة) اخناتون (رقم )1155١‏ ثم بما يوشك على الشبه التام لتوت 
عنخ أمون (رقم *984) وحور محب (رقم 5723714) ولكل من نعرف على النقيض 
لملوك الوسطء امنحوتب الثالث وأى. 

وتكاد توابيت الاسرة التاسعة عشرة والعشرين الملكية أن تكون كلها من الجرانيت 
الأحمر؛ ويحمل بعضها يقينا على اغطيتها صورة الملك فى هيئة اوسير. 

كان سيتى الأول مدفونا فى تابوت انسانى من المرمر» طوله 7 متر (وهو الآن فى 
متحف سوان بلندن) أما قبور ملوك الاسرة الحادية والعشرين والثانية والعشرين» التى 
وجدت حديثا فى تانيس» فقد سبق وصفها. وأما ما اعقب الاسرة الثامئة عشرة من 
الجهاز الكانوبى فى مدافن الملوك فليس يعرف عنه إلا القليل» ومع ذلك فلنلحظ أن 
ما هو منها لملوك تانيس إنما يتبع ما كان من قبل متبعا للافراد» أما فى المتحف الآن 

من التوابيت الحجرية وتوابيت الملوك والملكات على مدى العصور فهى توابيت الملكة 
حتب حرس من الااسرة الغالعة (رقم 1) والملكة مرسى عنخ الغالئة من الاسرة 
الرابعة (رقم 1 والملكة بيبى عنخس من الاسرة السادسة (رقم 01 والملكة 
عاشيت من الاسرة الحادية عشرة (رقم “265611 والملكة (؟) كاويت من الاسرة 
الحادية عشرة رمن 033)»., والملك مخعمس الأول» من الاسرة الثامنة عشرة (رقم 
89أ,» والملكة حتشبسوت من الاسرة الثامنة عشرة (ارقام ١٠57و‏ 554 »26١‏ والملكة 
مث عنتا من الااسرة 0 عشرة (رقم )ع والملكة حلوت مى رع من الاسرة 


6 


التاسعة عشرة (رقم ؟156) والملك بسبحضو (يسنس) الأول م الاسرة الحادية 
والعشرين رقم حاار اخرنوا " والملك سحرسيس هن الاسرة الثانية والعمشرين (رقم 
0١‏ © والاميرة (الملكة ؟)نيت اقره (نيتو كريس) ابنة الملك بسماتيك الأول من 


الاسرة السادسة والعشرين (رقم ٠‏ © والملك نخت ‏ نب ف (تقتاأ 0 
66000 


وريما وجدت من العصر المتأخر والعصر البطلمى توابيت حجرية ضخمة إذ وجد 
تابوت بأونتحاتف من العصر البطلمى فَئ مقبرة فى القاهرة القديمة» يز زهاء 1 
طنا ويرى اليوم < خارج المتحف عند الواجهة الغربية (رقم 66 ). ومن توابيت 
العجل حبى (ابيس) فى سرابيوم سقارة ما قد يزن اكثر من ذلك» شأن التوابيت التى 
لعجول كا ور وجئ بها حديئا الى المتحف من تل ابوياسين؛ وهى اليوم فى اقصى 
الشمال من حديمقّة المتحف *45)؛ على أن كتابات التوابيت والتوابييت الحجرية من هذا 
العصر لم تدرس فى مجموعها أبدا 2447 إذا يتنائر اكثر ما نشر منها فى مصنفات 
ليست فى متناول الدارسين كما أنها ابعد منالا للجمهر (45) 


أدخل اليوئانيون ثمن كانوا يعيشون فى مصر وخاصة بعد فتح الاسكندر الاكبر 
عام 717 ق.م. عاداتهم الجنزية وعقائدهم فى العالم الآخرء كما أدخلوا ما الفوا من 
اساليب الزخرف» وكان لذلك كله تأثيره على طرز الدفن. 

وقد دل على عادة اليونانين فى حرق الجشث كثير من اوعية الحرق من ايام 
البطالمة وقد عثر على اكثرها فى قرب الاسكددرية (انظر القسم الاعلى ١9‏ أعلى 
الخرائن) . 

أما طراز التابوت ذو الغطاء المديب مع الأطراف امثلثة (القسم الأعلى )١١‏ فمن 
أصل أجنبى . وقد عثر على اشكال مشابهة فى جنوب روسيا وفى الجبانة م ف ىْ 
أبوصير يمصر. 

ومن ابى عير أن رقم 41 70: ذلك الذى يحتمل تأريخه بالقرك الرابع الميلادى 
على حين يرجم رقم //111 حيث وجد فى سقارة قرب السرابيوم » الى 0 أحدث 
كثيرا. وجدير بالذكر عرائس البحر فى اساطير الأغريق التى تزين الاطراف المثلثة 
والانواط بصورة رؤس «الميدوزا» البارزه وكانت من عناصر الزخرف الشائعة فى تلك 


التوابيت. . 


لمن 


على أن التأثير المصرى: سرعان ما عمل فى هذا الطراز الأجنبى» وذلك على 
سبيل المثال فى التابوت رقم ١41‏ رذ يشمل وإن كان اغريقيا كما يتضح من 
اطرافها المثلئة ذات 20:06:18 والتصاوير على جوانبه»؛ صورة مزدوجه لانبو وقرد يواجهه» 
وذلك مع اسم انبو ولقبه بالهيروغليفية إذ هو اجنبى الطابع وكذلك التايوت الرصاص 
ذو الزخارف المنقوشة (رقم ©/4517) وقد عثر على امثلة كثيرة له على امتداد الشاطئع 
السورى. 

والغالب أن هذا التابوت قد جبئ به الى مصر فى العصور الحديثة. وناحية أخرى» 
فإن العادات الجنزية القديمة لم تكن قائمة بين أهل مصر وحدهم ولكنها انتشرت 
كذلك بين اليونانين كانت ممارسة التحنيط خاصة قد رسخت فى كثير منهم» حتى 
أن المسيحية لم تؤد الى اخختفائها رظلت التوابيت فى العصر اليونانى الرومانى فيما يعثر 
عليه منها فى طراز مصرى تقليدى؛ أما مستطيلة الشكل أو فى هيئة المومياء» مزينة 
بالمناظر الدينية والكتابات الهيروغليفة إذ تدهوررت يومئذ تلك المناظر والكتابات التى لم 
تعد يفهم لها معنى وانتهت الى ما يشبه رسم الكاريكاتير خال من كل مدلول 
(القسم الأعلى ١4‏ وسط) 

وكانت المومياوات داخل التوابيت ترتدى غالبا شرائح من الكتان أو الكرتوناج» فى 
طلاء من جحصى “ثم ملون؛ وكان الهدف اضقاء مظهر الحياة عليهاء كالقناع فوق 
الرأس والمناكب والصداره على الصدر وكساء للاقدامء وكلها مثبتة فى اماكنها 
بشرائط. وريما شكل الكارتوناج نفسه نوعا من غلافء قد يضم الجسد كله. على 
أن هذه الملحمّات على الرغم من اصلها المصرى الخالص فان التأثير الهيلينى مع ذلك 
ملحوظ وبخاصة منذ مطلع العصر الرومانى» ومن قبل ذلك زاد على مومياوات النساء 
منها على مرمياوات للرجال. 

وكانت وجوه الأقدعة التى بدت اصلا فى أطار الشعر قد طفقت تزداد تدريجيا 
مستقلة عنها حيث صنف الشعر على الاسلوب اليونانى أو الرومانى» وقد اتاحت 
قلادة «الأوسخ؛ مكانا لطراز الحلى اليونانى أو الرومانى» ومثلت الايدى والاذرع على 
الصدر مصورة أولا ثم مشكلة بعد ذلك ممسكة طاقة من الزهو. أما الرأس فقد برزت 
بدلا من اختلاطها باطراف المومياء» بمزيد من الوضوح. ثم انتهى الأمر الى أقنعة لم 
تعد بعد من الكرتوناج بل من ملاط ملون ‏ ورؤؤس كاملة مشكلة. 


/لاو؟ 


كما لم تعد تغلف رأس المومياء بل توضع فوقها. وقد رفعت الرأس بحيث توحى 
بشخص يستيقظ وينظر حوله (انظر القسم الأعلى ؟! .)١‏ 
وأصبيحت العادة فيما بين منتصف العرن الأول والثانى الميلادى: أو على الاقل؛ 
0 0 أكيدة من تيرد يوضع على ا - من 00-0 0 0 
صور قديمة فحسب الأنها وثائق وأدله على السلالات البشرية ١‏ فى مصر مصر الرومائية (انظر 
لوحة 5 ١‏ والقسم الأعلى ا" 
وقد نشرت كافة المعروضات المذكورة اعلاه» مع الصور فى؛ 
نال 1/1566 نال -6ع -021)) 15ن2022 320 ,20111115) القلام لقط - معع012) ,الذنا) ناآ[ 
0 5 ) (1905 ,6211 


اوكتاف يرو 

قطع ذات أهمية طبية 
يضم امتحف المصرى عددا كيرا من القطع ذات القيمة الطبيةع ٠‏ غير أن الصورة 
الطبية لا تتكامل بغير كافة الاثار التى يعثر عليها فى القبور والمعايد. ولذلك يرجع الى 


كتاب : 

لاما للم الث 11 ملللوع1 لصة طلوء1]1 
حيث م القطع الموصوفة هنا فى أربعة انواع : 
١‏ أنا, ر الأطباء 


6 الأمراض والعلل الجسمانية 
1“ الادوات الطبية والتدخحل الطبى 
4 - التوليد وأمراض النساء 
© الصحة والوقاية 
الاطباء 

بلغ الطب فى مصر القديمة درجة من الكفاية وا موضوعية فاقت ما عاصرها فى 
غيرها .وقل ذاعت شهرة اطبائها فى العالم بحيث تصور الملوك كن -البلاد الأجنمية وان 
او رد غالبا 9 أ الطبيب وكان يكتب بسهم وإناء 


تلن 


0 المح من 1 القديية الأر الأطباء فيما ما يلى دليل رقم 0 مم كلد م 
ا يسمى (رئيس اطباء الاسئات» ورئيس الأطباء: لكاتب الملكحى . " يتخذ أذرات 
الكاتب على كتفه كما كان يحمل كذلك عددا من أرفع الالقاب فى البلاد وهناك 
اللوحة 8م ١‏ 00 من الاسرة الخامسة من سقارة » وتنمسب الى نى عدخ سيحمت . وفيها 
يقف المالك فى الوسط متشحا بجلد الفهد نمسكا صولجانا وكلاهما من شارات 
الرتب العليا واصحاب النفوذ. ويتقدمه ابئه وتتبعه زوجته حيث تدل الأسطر الرأسية 
بألقابه بأنه ورئيس الأطباء ورئيس اطباء القصر الملكى ورئيس أطباء الامنان فى القصر 
الملكى) أما اسمه فقد خط فى السطر الافقى الى اعلى. 

اح لحي لكر ا مس ا د 

منكاروع عنخ (حيث الاسم والشخص الى اليمين) وعبارة «رجل الاستان» وأى معالج 
اسنان» وإن لم يحمل لقب «سونو؛ (أى طبيب) ولعله مساعد طبيب أستان. 

وتروى اللوحة فضلا عن ذلك انها كانت هدية من الفرعون ساحورع الذى أمر 
يكتابة النص التالى لارحق خياشيمى التى ته تتمتع بالصحة؛» وحب الألهة إياى م( 
فلترحل الى الجبانة فى سن متقدمة مكرما وفى اه /اع الرقم 65 من 00 فى 
النطاق الغشالث من اسفل (من سقارة) على الحدا الايفة من المشكاة» منظر لذيح 
الأضحية حيث يقف «(ارى؛ الى اليسار؛ وهو كاهن اصيل وطبيب القصر يشرف على 
الذبح» ومن ثم فهو كاهن ‏ بيطار . 

وهناك تفسير آخر لكلمة ارى كتبت قباله اليد اليسرى للطبيب القائم هو الآمر 
١أفعل)‏ حيث يجيب الجزار : 
«سأفعل) 

وفى الجزء 1 ١‏ فى الوسط .1.5 دليل رقم > تمثال انى عر من الاسرة 
الخامسة من مقشيرته بالجيزه. حيث يقرأ اللقب على الماعدة (مقفتش أطباء القصر» 
ويعرف من مقبرته كذلك بأنه كاهن حور والالهة العقرب سرقت » ورب السحر») حكا 

ثم دخل فى 0 ٠‏ ويواحى ع رجله ا عرض ال 
ا الأعلى عم علامات 00 والعين التى تبي تبين تخصصه . وأما لوحة 0061114 
(من سقارة) ققد صور بها 51 أوجا الأول مفتش الأطباء والكاهن للحي » مع ابنائه 
الأريعة. 


الدولة الرسطى : 
لوحة ٠١١848‏ 06 (من ابيدوس). وينسب النصف الأيمن من هذه اللوحة الى 
الكاهن مخوت. والايسر الى عنتى م جات وهو رئيس أطباء قيل إن له سلطانا على 
سرقت 6 الالهة العقرب اى : وساحرة ولعلاحظ علامة «العقرب»ة فى السط 
السابع من اعلى. 
لوحة ٠٠١71‏ وتنسب الى عنخى ومن تخلفها صور إمنى على القمه من الشكل 
الى اليسار من النطاق الثانى من اسفل . وقد تكون قراءة النص : 
كأتب دار الحيأة» ابن ككوء الطبيب أمنى؛ أو «كاتب دار الحياة ككوء ابن أمنى 
الطبيب . 
وكانت دار الحياة (بر عنخ) مؤسسة تعليمية تبين هذه اللوحة ما بينها وبين 
الاطباء من صلة وثيقة. 
رقم لدنم نا وهى مقيرة 8 اعيد تركيبها ومعها تابوت لنفرى » عميد الزطباء (من بنى 
كن رقد شملت من الأثرات الأمثلة الوحيدة ا 00 3 مقبرة طبيب غير 
47 064, قاعدة تمثال بالقاب صاحبه وهى عميد القصر الملكى: أما علامة العقرب 
(فى السطر الأسفل الى اليسا 0 فتمّد ذهصب الظن يوما أنها (سرقت) » ولكن الرأى الأن 
أنها جزء من. لقب'يربط بينه وبين الالهة سرقت»؛ مثل عقتى م حات كما سبق. 
.0 الحديثة والعصر المتأخر : 
بأ مدو تأسمه, والقابه (السطر 4 3غ ل (رئيس الأطباء» . ٠‏ وتورد 0 سلالجته 
حتى الجيل الخامس عشر الذى ينتمى اليه جدحور. وفى ذلك ما يرد تاريخ تسن يات 
مدو الى الاسرة "١1‏ تقرييا. 
لخفة رقم 15504 (الجرنال رقم 01614) من دير المدينة» وحمل حساب 
الجراية للعمال فى الجبانة؛ آخرهم طبيب لم يذكر اسمه ثم فلقة من مقبرة بسقارة ة تبين 
رأس كيوى ومن فوقها القابه. طبيب البدن والشرج : 
4 111١.ام,3,4‏ .2 ,11 طمعدنن2 5 ,ااعطتن0) 


ف 


ارضى 47 وسط شمال رقم ,5٠0٠5‏ قاعدة تمثال من الحجر الجيرى للملك زوسر 
(رقم 21٠١4‏ يحمل نص تكريس من ايمحتب. 

(عاش ايمحتب فى عهد الملك زوسر أيام الاسرة الثالثة» » وقد اثبت ‏ وكان موظفا 
كبيرا قدرات جمة ومن ثم وقد اله فى العصور المتأخرة واعتبر الها للشفاء. 

وكان يصور بعامة رجلا جالسا ممسكا درجا من البردى على ركبتيه. 


الطبيب. وفى هذا النوع من التماثيل» ومنها أمثلة أخرى فى الدهليز نفسه يحمل 
الشخص لوحة عليها حور الشاب نمسكا فى كل من يديه حيوانا ضارا ويطأ تمساحا. 
المصبوب على التمثال ليتقدس بالاتصال بالكتابات. وكان هذا وكان الماء يشرب لعلاج 
لدغ العقرب وعض الثعابين. 
الأمراض والعلل الجسمانيه 

جرت العادة فى مصر القديمة شأن كثير من الاقطار القديمة» أن تودع فى القبور 
رسوم وتمائيل وأمتعة فى سبيل هدف معين محدد جدا إذ كان مقدرا لها أن تعود الى 
الحيأة الأخرى اصاباتهم يتحبثون» لذلك تصورها ويتضح ذلك مثلا فى الفرعون سبتاح 
الذى تبين ممياوٌّه بحجرة المومياوات الملكية؛ ضمو راجسيما فى احدى ساقيه أخفته 
صوره الرسمية (لوحة 5"). كان ذلك عند الفراعنه والنبلاء العادة السائدة واستئنى من 
. ذلك الأجانب أو الاتباع كالاقزام» الذين ظلت أعمالهم المتواصلة مرتبطة بصفاتهم 
الجسمانية ولذلك وجدت العناية فى التيز بين العيوب الواقعية والتشويه المعتمد الذى 
يعبر عن معنى رمزى. 

أما عامة الناس» على كل حال فلم تبذل عناية لاخمفاء العلل عندهم. وستناقش 
الحالات الفردية فيما يلى: 


الأقا - 
قرام 
كان الأقزام كما فى كافة تصور الأمراء فى العصور القديمة مطلوبين راقصين 
وصياغا أو حرسا للكنوز. كانوا عادة مطلوبين وإن كان المعروف أن اقزام اواسط افريقيا 


اراضى 7 » ححزانه 8 رقم )من سقارة ‏ الأسرة السادسة ‏ خخنوم حتب» 
سيذآأ» وله زاج كبيرة» وأطراف قصيرة وجذع غير متناسق 

ارضى ؟37؟: شمال (رقم )1١656‏ سنبء قزم غير متناسق الظهر رئيس مراقبى 
الملابس الاقزام» مع زوجدته؛ ذو نسب ملكى) وطفلين عادين وفى داخل النضادة 
أله ليمنى من المشكاه حيث تمع المجموعة احصاء يثروته الوافره . 

وفى كنوز توت ع: عنخ أموك» (رقم دوم )2 زورق م الالبستثر مطعم بمادة ملونة 
وخادمة واقفة ههى قزم د 

أرضى 6 شمال (ر و قم )١545‏ غطاء تابوت لراقصة دينية) تاهو قزم ( من 
الغتحمل فارسى) . تدل 0-6 على العابوت أنه كان هلية من الأمير فقت ب حجر يمو إذ 
احتفلوا بتقوى تاهو التى تفاخرت بالرقص عند مقبرة العجول (السرابيوم) مع دفن 
العجل (اييس) . [ْ 

علوى /4 » رقم 17١‏ 8 (176/8 .1.8) . لعبة من عاج من ثلاث قطع صغيره مع 
اقزام ذوى بنية افريقية. مزودة بشرائط تمر خلال ثقوب فى القاعدة الحاملة» مجعل 
الراقصين عند شدها يستديروك وير فصوت ٠‏ وجدت فى حفره مل الاسرة 1 .١‏ 
البدانة : 

(الكتالوج /ا4 5 )باب وهمى .0.6 ١515‏ السابو» سقارة» (الدولة القديمة) يرى 
سابو على الاجزاء الخارجية مل الياب الوهمى؛ بدينا كما كان فى الواقع 

والى القرب من فتحة الباب الوهمى» فى الوسط ممثل شابا قويا كما يتمنى أن يعيش 
أبدا فى العالم الاخخر. 

(الكتالوج ١؟)‏ خزانه © »رقم 856: تمثال من الجرانيت رمادى للأمير ارى جاد 
جانن » قريب حقيقى للملك الذى يحبه «الكرنك من العصر الاثيوبى) وهو فى غاية 
البدانة» ويدل الاسم على اصل أثيوبى . 
اليولى على املاك المتعيده العايده الربانية الملكه امنارديس (من الااسرة 6 ). وقد عرفت 
ثمانية تماثيل لهذه الشخصية الهامة, وكلها تؤكد بدانته . قيل عنه بغير دليل انه كان 
ع 
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(الكتالوج؟1١)‏ شمال رقم لد نقش من معيذ -حتشيسوتث دار ابارت يصور 
الرئيس با يحو حاكم بونت تتبعه زوجته أتى يقدمان الهدايا الى حتشيسو ت. وقل 
أوحت بدأنة أتى المضحكه بكثير من الآراء فى تشخيص حالتهاء وقد ل تضخم 
الارداف على سلالة عرقية؛ أما الثنايا المفرطة فى الاطراف مع النحافة فى الكاحلين 
والممصمين فتدل على مرض البدانه. 

حجرة ارضية ". عصر اخناتون. يشترك كافة الممثلين فى هذه الحجرة فى نفس 
المظهر العجيبء أما اتباعا للايجاه السائد أو تقليدا للفرعون الذى اثارت بنيته اللحنثة 
التساؤل يعقب استقصال الخصىء أو تليف الكبد. ومن ناحية أخرى فان فى قيام 
تمالثين هائلين جنبا الى جنب فى الكرنك»؛ احدهما فى زى الرجال والاخر عار ليست 
له اعضاء تناسليه (رقم 23501» قد أثار الاحتمال الشين فى مظهره؛ إذ لعله تصور 
رمزى لعقيدته فى التوحيد» اى من ايمانه بخالق واحد لا يحتاج الى اتصال جنسى مع 
ْ م الهية لخلق البشر أو لعله كان للبشر ابا أما. 

ارقام * 4١١ - ٠ ٠‏ فى مقتنيات توت عنخ آمون. تماثيل لتوت عنخ أمون» زوج 
ا 

ارضى 5 ويتمثل المعنى الرمزى إذ يرى للبدانه نفسه واضحا فى موكب من الالهة 
فى معيد ماحورع بابى صير. 

من اليسار الى اليمين : حعبى» إله النيل» متميز بالنياتات المائية على رأسه. ثم واج 
- ور» المحيط المميز بالخطوط التى على جسده التى تمثل موجات الماء» ثم بنرى إله 

عي الثلاثة بطوق وصدور سمينه لتأكيد طبيعتهم المغذية (رقم 
لا ) منثئ و حتكب الثالث م حجر رملى وقد عزيتثت الأرجل الغليله الى داء الميل أو 
الى الحرص على تأكيد صلابة الاسرة التى اسسها هذا الملك . 
شواذ أخرى: 

ارضى 1.8.57 77714/ا تمثال لرجل جالس فقدت منه بعض الكسر ويتميز 
بتصوير مدهسشس ا 0 -- البسرى 0 الكت ليون والضلوع البارزه 
لأقصى حالات التحول .. 


القاعة /غ 6 0 1م :يعبر اسم سس الجيزة (الدولة القديمة), ينيين فيه 
الجحوظ , وتقلص الأجفان والعنق والأرجل الغليظة) ولعله مصاب بجحوظ العين والتورم 
الدرقى ‏ 

ارضى 1.8.47 41774 فيفى كاهن منكاورع ‏ الجيزة ‏ الدولة القديمة يفترض 
فيه جريفز من جحوظ العين وتعبير عام عن مشاعر القلق المرض. 

ارضى لاع 2.6[ م١‏ م/م تسن ابن الشخصس السابق» وفيه القفسمات نمسها وأن 
التورم الدرقى ورالى اعحيانا. 

ومن ناحية أخرى: فلعل هذا الاسلوب فى معالجة الملامح أن يكون اسلويا شخصيا 
من الغتات. 

ارضى 47 خخزانهظ رقم 11١١‏ تمثال صغير من الحجر الجيرى لرجل كبير الرأس 
ولعله استسقاء دماغى . الجيزه. 
اسرة خامسة. 

أرضى ع خحزانة 8 رقم ال تجكال من اتحشب لأحدب. ٠‏ وتوحى, الزاوية الحادة 

فى الظهر الأحدب بمرض التدرن. 

71 تمثال لمرنرع نقرء السمير الأوحد والكاهن المرتل للفرعون (من ادفو 

رقم 665 إنهاية الاسرة الرابعة» من سقارة) . تمثال كا - حاب » قاضى ومفتش 
الكتبه. وتبرز ابتسامته الرضية الحول الجانبى فى العين اليسرى. 


الادوات الطبية والتدخل الجراحى 
جمعت فى المتحف طائفة كبيرة من الادوات ذات الااستعمال الطبى » غير انها لم 
توجد فى مقبرة طبيب» كما تفتقد التصاوير التى تؤكد وظيفتها فليس من سبيل الى أن 
متاح من وسائل فليس شططا فى الخيال أن يفترض الانتفاع بها فى الجراحة (لوحة 
)., 
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خرن الحرانة 0 باه ؟ : سكاكين ذوات شفار مستقيمة أو معقوفة وقد نسب الى 
الأخيرة أنها استعملت خواطيف. أما ذوات الأطراف ا فلعلها استعملت لكشط 
محتويات المغانة "كما وضعت بردية أيسرس » كما وى ملاقط و اشكال مختلقة: 
وجفونا ذات أطراف » وحلقات ماسكة»ء يقال إنها مقصات . غير أن الشفرتين فى هذا 
المثل الأخبير إذ تتعارضان بعضهما مع بعض عند امحور» كما أن أحدهما وقد جوفت 
ا ا ا ا 

وفى كنوز توت ع: عنخ أمون رقم * 50ه قداحة كانت تتخذ اداة للكى كما بينت 
بردية ايبرس. (انظر رقم 0 | تحزانة 8). 


وفى لوح حماكا شخص يه أداة مدبية الى حلق شخص رأكع؛ مقيدا فى وضع 
الااسرى التقليدى ولعل ذلك تضحية حقيقية أو وهمية فى مناسبة العيد الملحى جحيذدتب 
سد . 


وقد فسر بأنه تمثيل رمزى لاعادة انفاس الحياة بشق القصبة الهوائية. لوج جر. انظر: 


لوت حناكا. 
تاورت (رقم 00/6 فرس النهر الحبلى» الهة الحمل والولادة. 
20517 1.1[ وفى الرواق» امرأة رأكعه تلد» تساعدها على الجانبين »؛ الالهة حاحور. 
أمير شاب يرضع من ضرع بقيرة وسط احراجء يدل عليها البردى ويعرف سنه 
الصغيرة من خصلة الشعر على كتفه ومرتبته من الصولجان فى يده. 
أرضى ١‏ ارس :رقم 5*1 الدير البحرى من الدولة | الحديعة. و يز ا 
حا عخور» الالهة البقرة 6 ربه الاحراج التى عبرت عنها حزم اليردى ل 
فاذا الملك 0 0 9 الحياة 0 7 1 0 


العمثال 5 0 


الصحة والوقاية 
علوى 514 . خزانة *5.أم تنظف شعر أبنتها وتنقيه (رقم )81٠٠‏ 
كرسى خشب بحافر حصان (مقيرة خن موسى ‏ طيبة) وصف ري توليد 
والأرجح أنه حزانة أو صندوق متحرك . 
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ا مراجع 
النشاط: ننصح القارى يمراجعة كتابات: 
11.1.1155 ,كاتنه1آ .. ل ,8.1.0010 ,1نا01:311010118) .2 ,1017265 .11 ,221371 8. م 
182120 .آل رععلمهةا .11 ,عتاطعاع.ياآ .0 عاعع.]. ".ا رلمسةعا.11 عرععطعلء100 ."1 معلمفا؟]..2 
,51286 مطن) ,اأقلمع518 .11.1 ,521120615 .)© ,1130 .]1 ,عامقا .11 ,عراطع]ع.1].ن0 
0]011- عاق 7/7 . بالا ,رع داع 0.5.ج] 
هذا بحجانب اعمال الذين مهدوا الطريق لتلك الدراسات: 
ةتفك 112355333 ملقتتتةكا لع تطخ ,019م13©) .11,[أعطاءء0) .11. [.آ021,1ة13 117.113 
.01 .0) ,لاتصدذ .0.1 ,رمع أ انا؟ا. .1/1 
ومن أجل البرديات الطبية كتاب: 
,16266 للق[ ,تالإمدظ لوه22601 تسمتامزع8 010 ع1 ,ععاتع1..آ .حم 
وهو مقبيد جدا. 
وكذلك: 
1لا مددكد]] .نآ رعماعتلع 2 عتسدمعمطط غه تجتهدمناء101 
وهو مرجع ضرورى لكل المهتمين بفرع الطب. ويساويه كذلك كتاب الطب 
الاسلامى . 
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تكره الكثرة الغالبة من أجناس البشر بدائيين ومتحضرين التسليم بأن الشخصية أو 
الذات الانسانية إنما تخمد بموت جسدهء كذلك على خخلاف المنطق أن يأخذوا يهذه 
النظره ‏ رذا افتقد الجسد ما يحركه بل وما يبقى عليه. 


فأما وقد أمن ‏ أصلا - لوجود روح ونفس» وشبح وقرين (أو سميه ما تشاء) يكون 
زمنا مرتبطا على كل حال بالأرض قرييا من الجسدء أو فى الأمر فلسوف يسعى المتوفى 
الى تهدأة روحه سواء عن حب أو تكريم؛ وعلى الأُرجح عن خخوف من عودة الروح الى 
مساكنهم فيزعجهم أو تؤذيهم . ومن ثم كان الحشد الغفير ما عقر عليه فى المقابر 
المصرية» من عصر ما قبل الاسرات حتى العصور المتأخرة . 
على أنا لا نعرف يصرف النظر عن العقيدة فى روح من نوع ماء أكان مصريو ما ” 
قبل الاسرات قد حرصوا بخاصة على أن تختفظ أجسادهم كثيرا أو قليلا بشكلها 
البشرى كما بدا مرارا عند دفنها مباشرة فى الرمال الجافة 247 وإن كانوا لا شك قد 
ادركوا فيما بعد ولاسباب مختلفة حين تولوا دفنهم فى اعماق اكثر أو فى معزل عن 
الرمال كما فى التوابيت لل الجثه فلا يكاد يتخلف عنها سوى قليل من عظام؛ ومن 
ثم كان الكفن الى حد ما. فلما كانت الاسرة الشالشة» إن لم يكن قبل ذلك» إذا 
بالحفظط الحقيقي للجسد فى شكله الانانى قد أصبح شعيره جنزية اساسية لدى الملوك 
والنبلاء» بحيث أدى القيشٌ العرضى للمدافن القديمة من غير شك الى اقناع الكهنة 
والاطباء أن التوابيت واللفائف لم تكن كافية لتحقيق هذه النتيجة» ولذلك فإن اللجوء 
الى ازالة كل ما يتعفن من اجزاء الجسم واستبدال كتان بها م: مشبع (أو محتو على) 7 
يعرفونها تمنع العوامل الملحوظة التى تؤدى الى التعفن. 5 أن ادت التجربة الى الفن 
الذى نسميه الآن التحنيط» الذى ظل ‏ مع كثير من التنوع ‏ حتى العصر الاغريقى 
الرومانى | 
وقد كان هيرودت الذى زار مصر زمنا يعد عام 445 قبل الميلاد؛ أى خلال 
الاحتلال الفارسى (الاسرة السابعة والعشرين)؛ وهو الكاتب الكلاسيكى الوحيد الذى 
وصف اجراءات التحنيط حين كان شائعا فى مصر إذ يروى فى كتابه الثانى: فى فقرات 
488-17 ؛ عن ثلاث درجات كانت تتبعها امحنطون تختلف فى التكاليف» وفيها 
جميعا كان الجسد يغطى تماما بالنطرون سبعين يوما 2140 وكان النطرون مزيجا طبيعيا 
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من كربونات الصوديوم وبيكربونات الصوديوم مع شوائب من ملح عادى ومن سلفات 
الصوديوم وكان مصدره الرئيسى وادى النطروكث. وكان يسبق العلا ج بالنطرون اعداد 
الجثة باسلوب مخالف إذ كان المخ فى أغلى درجات يستخرج بإستعمال ١قطعة‏ حديد 
معموفه» من خلال الخياشيم» حيث يغسل بلماء ما يتخلف منه على حين تنزع 
الاحشاء عن طريق شق يقطع فى الجنب يحجر نوبى؛ حيث توضع مكانها انواع من 
مختلف التوابل كالمر والقاسيا (الْمَثاء الهندى) إلا اللبان الدكرء لمنع التعفن. 

أما العلاج الأرخصء فكان الجسد يحقن؛ عن طريق الشرج بزيت الأرز أو الشربين 
ثم يسد منعا لتسريه فاذا ما ازيل النطرون؛ نزعت السدادة واخرجت الأحشاء كلها 
متحللة فى الريت 250 

وكانت الأحشاء فى ارخص الطرق تزال كلها بإستعمال فحلول عله 1999 قبل أن 
يعالج الجسد بالنطرون وإن لم يذكر الاسلوب الدقيق للإزالة. 

على أن هيرودت لم يصرح على الاطلاق أو يذكر ضمنا أن الجسد كان يغمر فى 
محلول أو حمام من النطرون وإنما يلفونه ('*؛ على اسلوب جفيف انواع معينه من 
السمك بالملح العادى . 

وثمة نقلة اخرى مدهشة فى وصف هيرودت إذ لا ذكر لما يصنع بالاحشاء بعد 
ازالتها فى اغلى الاساليب» ولكن لدينا عن تصرفهم فيها فى «الاوانى الكانوبية؛ و 
«الصناديق الكانوبية» وفرة فى الاخبار من مصادر مصرية معاصره. 

غير أن التجارب التى تولاها المستر لوكاس على دجاج مفرغ منزوع الريش ملفوف 
فى النطروث؛ قد أنت بنتائج لا شك على النقيض من رواية (؟*؟ هيرودت. 

أما كلمة «مومياء» قد اشتقت من الاسم العربى للزفت أو القار مومياء؛ ومن ثم 
فالمومياء تعنى المزفت أو المقبّر.وقد استعملت الكلمة فى اليونانية البيزنطية أو 0امزلا0م 

0017ل وفى اللاتينية مومياء منذ عام ٠‏ ميلادية ومنها سرت فى معظم اللغات .519) 

وأما فى اللغة المصرية فكانت الكلمة بمعنى المومياء وفى الاسرة الثامنة عشرة 
1" 0 ا الى 1 ( سعح) وفى القبطية 6 (صعيدى) 31006 (بحيرى). 

وقد اتخذت المومياوات المصرية فى استعمالات غريبة فى العصور الحديثة. فكانت 
المومومياء المسحوقة منذ قرابة ثلثشمائه سنه أو ربعمائه تستعمل عقار لمعالجة الكدمات 
والجروح. 
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وكانت جارة المومياوات قل هيه ٠‏ عليها اليهود؛ الذين لم يترددواء حين قلت الموارد 
من المومياوات الحقيقية أن يعدوها من موتى المجرمين وفقراء المرضى فى 
| تشفيات !(64) 


كانت المومياوات حتى زمن متأخر من القرن الحالى» كانت تسحق رمادا ناعما 
لتدخل عنصرا فى طلاء الزيت» وقد سجل عن مختص بالطلاء فى لندن إقراره (066) بأن 
مومياء وأحده تكفى لامداد عملائه عشرين عاما. 

وكانت النساء من طبقة الفلاحين؛ خاصة فى الوجه القبلى: يعتقدن بأن الخطى 
على المومياء سبع مراتء أو الطواف سبع مرات حولها علاج اكيد للعقم. 

ومن القصص 0 ) المسلية مع صدقها الظاهرء ما حكاه أمين سابق بالمتحف وهو 
المانى يسمى اميل بروجش بك إذ أ رأد نقل مومياء يحمل تابوتها خرطوشا ملكياء من 
طيبة الى القاهرة بالقطار. وقد كان بعد اداء الأجر عنها فى الدرجة الأولى 5 تنقل 
فى الديوان نقفسة مثله, ووصلوا القاهرهء أن حمله موظف التحصيل على أداء المكوس 
عن وز الملك المصرى باحتسابة طردا من الفسيخ 00 

على أن اول دراسة حقيقية للتحنيط إنما تولاها بيتجرو (258. 


ثم كان أهم الكتاب فى الموضوع حينئذ من التطور الطبى الاستاذ ج. . اليوت سميث 
والااستاذ و ديرى» ومن التطور الكيمائى مستر الفردلو كاسء والاستاذ ديرى» من 
مدرسة الطب بالقاهرةء فقد فحص فعلا كل المومياوات النى عثر عليها فى الحغائر على ' 
مدى الاعوام الثلاثة والعشرين الماضية حيث يضم التقرير التالى حلاصة مكئفة لمقاله 
الذى ية لاقتراح منى -حيث راجع ا ملوضوع بأسره 6 


اساليب التحنيط التى اتبعت فى مختلف العصور 
الدولة القديمة 
لامراء فى أن المصريين فى عصر الدولة القديمة لم يتمكنوا من حفظ الجسد 
ولكنهم منذ اواخخر الاسرة الثالثة أو بواكير الاسرة الرابعة» فقد توصلوا الى ازالة اسرع 


الاعضاء الى التعفن فى البطن والقفص الصدرى عن طريق الجراحة وحفظها فى 
صناديق خاصة تضم أربعة ة حقاق ,21٠١(‏ ' أو فى اربع اوانى منفصلة » عرفت طويلا حت 
اسم غير صحيح هو الأوانى الكانوبية 20١7‏ وغير بعيد أن يكون المحنطون قد حاولوا شكلا 
من اشكال نظافة باطن الجسد وإن ادركوا ان ذلك ليس يكفى . ولعل فى هذا العصر أن 
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نش الاعتقاد بأت على الكا ‏ ولعلها جزء الانسان المرتبط بالأرض إن خلص من الجسد 
وتقدم له القرابين أت تتعرف على الجسد بل وتتبخل كذلك مقامها فيه ولذلكٍ فتمد 
لجأ المصريون الى تصرف متميز وذلك تخليق قسمات المتوفى م رجل أو أمرأة 
بتشكيل كتان ينقع فيما يظن فى بعض المواد الغروية على ملامح الوجه والاعضاء 
التناسلية الخارجية وذلك فضلا عن الصدر و حلمة الندى عند التساء. وقد كانت 
البقايا الطفيفة من الملك زوسر» من حجرة دفنه الجرانيتية بالهرم المدرج يسقارة "12) 
0 0 من 7 -0-0 فيها 0 الممتدة دة الى لاسايع فى الكتان» حيث 
كانا حفغلا لبدا ف فيهما التشكيل نفسه ا المائلة» وقد تر هلا الاسلوب خلال 
الاسرات الرايعة والمخامسة والسادسة» ومع ذلك فما من حالة عند فك اريطة مومياء مس 
الدولة القديمة أن وجد فيها ما يجاوز العظام مع خرق من نسيج وتراب تمثل كل ما 
بقى من العضلات والجلد زفرئة 

وقل عثر احيانا على موميارات من الدولة القديمة من مهدوم وسقارة مع كتان 
ملتصق مباشرة بالنظام بغير أى نسيج بينهما بل وحتى فى سطوح المفاصل المغطاة 
باللفائف؛ وفضلا عن ذلك فقد وجدت العظام فى غير اماكنها. وواضح فى مثل هذه 
الحالات أن هناك تدخلا باسلوب ما فى الجسدء وسواء أكان هذا تعضية معتمدة» كما 
يعتقد بترى أول من سجل هله الظاهرة أو كانت هذه الأمثلة وهو الأرجح - 
لمومياوات نبشت نبشت» بيد اللصوصء ثم اعيد لفها فيما بعد فما زال ذلك سؤالا مطروحا. 


الاسرة الحادية عشرة 

وكات العصر التالى الذى اختص -حفظ الأجساد فيه بدراسة علمية» عصر الاسرة 
الحادية عشرة» وكل من كان على صلة ببلاط الملك بن حبت رع منتوحتب (الثانى) ؛ 
حيث وجدوا فى نطاق معبده بالدير البحرى (طيبة) وقد تمثلت أهمية المومياوات ‏ إن 
جازت تسميتها كذلك - فى انتفاء أى محاولة لفتح البطن» كما كان فى الدولة 
القديمة. كانت الاعضاء كلها مكتمله؛ أولم يختص بعضها بالتحلل إذ كان الحفظ 
النهائى إنما نتج عن التجفيف بعد قدر كبير من التحلل. ويبدو كأن محنطى هذا العصر 
قد حاولوا بعض اساليب الحفظ بالنسبة لظاهر الجسد على الأقل وذلك بحكم بعض 
اواك وى اربطة ملطخة. ولفائف أو كرات من كتان شديدة التلطيخ» ويبدو كأنما 
استعملت مناشف وصررا للنطرون إذ وجدت مدفونة قرب الأحشاء. وكذلك عثرت 


حرف 


البعئة المصرية من متحف المترو بوليتان للفن بنيويورك على مائدة من خحشبء ملطخة 
من مدافن الاسرة الحادية عشرة؛ ووجدوا أن كافة المواد التى تخلفت عن اجراءات 
الحفظ قد دفنت ‏ لعله دينية محتملة ‏ مع الأجساد أو بقربها. وواضح أن الأجساد قد 
كانت لينة عند لفها بالأربطة» إذ ظلت علامات ما كانت تنزين به الملكة عشايت من 
حلى وتابوتها بالمتحف (رقم 10171) مطبوعة واضحة على عنقها؛ كما يتضح جدا 
فضلا عن ذلك انكماش الجذع والاطراف مع امتصاص الدهن والسوائل أثناء الجفاف 
البطىع للجسد فإرتد الجسد نحيلا جداء على حين ضغطت الأطراف المكتنزه اصلا فى 
طيات وتجاعيد. وقد لوحظت دلائل أخرى على التحلل السطحى كاختفاء البشرة مع ما 
تحمل من اظافر وشعرء تاركة المواضع العارية أخمف من اللون العادى. 

وقد حاول المحنطون فحص التحلل السطحى باستعمال النطرون والزيت» وفى حالتين 
أى فى عشايت وحنحنيت؛ ملكتى منتوحتب الثانى» بالراتنج» الذى وضع مم الأربطة 
الملتصقة بالجسد, وكذلك 8 ححالاات أخخرى ) باستعمال شمع العسل . 

وقد عثر فى نطاق معبد الاسرة الحادية عشرة» على اجساد ملفوفة لستين جنديا من 
جنود منتوحتب الثانى عليهم أثار تدل على انهم ظلوا راقدين زمنا فى ارض المعركة؛ 
حيث هاجمهم جوارح الطير» قبل أن يتاح لهم دفن كريم» ولم يكن من سبيل الى 
رؤية علاج للاجساد بهدف حفظها بل كان هناك من الدلائل من ناحية اخترى» على 
انهم وضعوا ادل 1 0 ودفنهم. 
العصور بالقياس لما ندكره اليوم 


الاسرة الغانية عشرة 
كان فى الاسرة الثانية عشرة» عندما يلغت الحرف المصرية علوا جديدا أن ظهرت 
مومياوات النبلاء فى مقأبرهم بسمارة نتائج محاولات نيط الأجسادء بما لا يزيد كفاية 
عن بارت الدولة القديمة. فقد ظلت - بقدر ما وصلت اليه الأدلة ‏ محفظ باساليب 
ان إذ ته تفتح البطن بجرح فى الجانب الأيسر» وتنزع | الأعضاءء باستشناء القلب ثم 
اي 21 بالكتان. ثم يلف الجسد بالأربطة بعناية؛ عضوا عضواء كما يلف 


عضن 


الجذح والرأس؛ ركانت اللفائف تطلى بالراتتج من الرأس الى القدم؛ كما كانت العير 
تربط بالكتات اسفل الجفون:؛ دون ازالة مقلة العين. 

ومع ذلك فقد احتفت الانسجة فى اكثر الاحوال إلا من قطع تمثل الجلد 
والعضلات» حيث ترى نتائج التحلل فى عفن الأربطة والكتان مما يلى الجسد. ولم 
يتبين دلائل من اى نوعء فى بعض الحالاات؛ على التحنيط . 

الاسرتان السابعة عشرة والثامنة عشرة 

نلقى فى الاسرتين السابعة عشرة والشامنة عشرة؛ أحوالا ممخالفة جد الاختلاف 
بالسسة الى فن التحنيط ونا يذكر بمقولة هيرودت عن أغلى اناليب التبحيظ: إذ يال 
قوله يزداد وضوحا بالنسبة للوقت الذى كان فيه فى مصرء إذ تدهور حفظ الجثشث 
بحيث لم يعد يعثر احيانا على الهيكل العظمى حين فك الأربطة. 

أما مومياوات الاسرة الثامنة عشرة فقد ازيلت امخاخها واحشائها بالاسلوب الذى 
وصفه هيرودت» كما ملثت جاويف البطن بالكتان المشيع بالرالتنج. 

وقد عثر على استثناء من ذلك فى جثة الأميرة ست أمون بنت أحمس الأول» حيث 
ينزع المخ» ولكن ادخل الراتئج المذاب ف درجة حرارة عالية من التجويف الصدرى 
واعقبه الكتان الذى اصبح مشبعا بالراتئج للد 

أما ما فحصه الخبراء من المومياوات غير الملكية من الاسرة الثامنة عشرة فقليل جداء 
وقد كان خير ما سجل من ذلك مومياء حات ‏ نفر 2157؛ ام سنموت كبير مستشارى 
الملكه حتشبسوت وانصارهء ذلك أن المخ عند حات ‏ نفر لم ينزع وكذلك اعضاء 
الجسد الا قليلا حيث ظلت محتويات الحوض باقية كما كانت بقايا الرئتين. ولم 
يستعمل الراننج فى ملء مجاويف الجسد وإن كان البطن والصدر قد ملا بكرات من 
لغائف متينة من الكتان ويبين ظاهر الجسد للا متقدم المراحل. وكان ظاهر الجسد 
قبل الأربطة النهائية قد غشى من الراتئج بطبقة لا شلك وقف المزيد من لل الجلد. 
وقد كان فى مقبرتها كذلك جسد زوجها رعموسى» فى تابوت مع تابوتين آخرين 
يضماك رفات ستة اشخاص كان فى احدها اربعة هيا كل عظمية ‏ لامرأتين وطفلين ‏ 
لفا مع احدى النساء بما يشكل ما بدا فى الظاهر مومياء واحدة. على أنه على الرغم مما 
بلغ سنموت من منزلة رفيعة جدا فضلا عن مقبرة له رائعة» فلم يتح للاب ولا لغيره ثمن 
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دفنوا فى مقبرة حات نفر فرصة التحنيط إذ يبدو الدليل قاطعا على أن اعضاء اسرتها 

الأخرين! عند بدايتها قد استخرجوا من حيث كانوا دفنوا فى مكان آخر لينقلوا الى قرهاء 

ويحملنا ذلك مع شذور من شواهد هزيلة على التساؤل فى اجساد الاغنياء والبارزين إن 
الاسرتان التاسعة عشرة والعشرون 

ولم تشهد الاسرتان التاسعة عشرة والعشرون سوى تبدل طفيف فيما احرزته الاسرة 


وقد انتهى الذين درسوا التحنيط بعمّل متفتح الى أن الجفاف كان القوام الجوهرى 
فى هذا العمل بحيث ارتاب يتجرو منذ عام 1414 فى أن الجسد قد كان يعرض 
لدرجة حرارة كبيرة وذلك أن المواد الراتنجية والعطرية قد تغلغلت تغلغلا الى اعماق بنية 
العظام واستشهد بلوتارك فى قوله بأن الجسد بعد فتح البطن كان يعرض للشمس على 
أناء بأستتثناء حالة الأميرة ست آمون (المذكوزة سابقا) إنما تفتقر الى العلم القاطع 
باسلوب التجفيف» واشد افتقارا بشأن الاستخدام المحتمل للحرارة. 


الاسرة الحادية والعشرون 


وكان فى الاسرة الحادية والعشرين أن ظهر تغير ملحوظ . فقد كانت؛ الأعضاء 
المنتزعة حتى ذلك الزمان فيما وصف من قبل» محفظ فى جرار كانوبية» فلما كانت 
الاسرة الحادية والعشرون» حين تولى رئيس كهان أمون السلطة إذا بالاعضاء بعد ازالتها 
: ومعالجتها لحفظها تلف فى الكتان ثم تعاد الى الجسد مع الآلهة الحامية التى كانت 
تمثل من قبل على الجرار الكانوبية مشكلة هنا الشمع إذ توضع فى الاعضاء المقدر لها 
إن محميها. وقد ذكر اليوت سميث 2237 أن يفحص المومياوات الخمس عشرة من هذا 
النوع من خبئة الدير بحرى. 


كان الاله برأس الانسان (أمستى) مع الكبد غالبا ولاله برأس القرد (حبى) مع 
الرئة» الاله برأس الذئب (دوا موتف) مع الأمعاء الغليظة. ولم يتبين مع كهنة أمون جرار 
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كانوبية ولكنها كانت للبيت المالك فى تائيس ية يقينا وإن لم يتبين أنها ضمت أعضاء 
فى واقع الأمر وهناك تغير آخر فى اسلوب العمل عند الاسر الشلاث السابقة هو أن 
تجويف الجسد لم يكن يملا بالكتان المشبع بالراتنج؛ ولكن بالنشاره التى كان فى 
وسطها أن وصفت الأحشاء وذلك فضلا عن مخديد اكبر أخر بادخال الطين والرمل 
تحت الجلد للابقاء على الجسد والأطراف ما امكن فى شكلها الاصيل. 


فأما الجسد المعالج بهذا الاسلوب خليق فى واقع الامر الا يقنى مادام مدرجا 
ملفوفا وفى تابوته» غير معرض للرطوية. 

وتمثل المومياء التى وصفها ايليوت سميث بأنها لامنحتب الثالثء أبى اخناتون» 
تقن الاسرة الحادية والعشرين أكثر من تمثيلها تقن الاسرة الثامنة عشرة وخاصة فى 
الحقن مت الجلد» ومن ثم وجب الشلك الى اقصاه من نسبتها وذلك أن سلفه مختمس 
الرابع» وتخليفته من بعد أثنين توت عنخ آمون» قد حنطوا على اسلوب الاسرة الثامنة 
عشرة الخالص. 


العصور المصرية المتأخرة 


ثم كان خلال العصور المتأخرة من التاريخ المصرىء أن هوى حفظ الجسد بما كان 
عليه من دقة الى الانقراض التدريجى فبينما كان يعثر على الممياوات ذات المظهر 
الممتاز من العصر البطلمى إذ بكثير غيرها مؤلف من كتلة تشبه القار فى مادتها ١"‏ 
تكسو الجسد وول دون أى فحصء وفى خلال ذلك العصر بذلت العناية القصوى 
للتقميط المتقن» الذى مكن فى اكثر الحالات من اخفاء عظام الهيكل العظمى 
المهوشة. وقد وجدت هذه كاملة النظافة بالية الانسجة كافة بها يوحى بالسلى. 


ربكا ري عا جسن حنم راحلى الكل الطابي ا 
الاياء فتسمق رط كا عرق كاك ان جوارها: 


ونختم القول بأن من بين الآلاف من مومياوات الأفراد من كافة العصور ما عثر 
عليه الأثريون وغيرهم فلم يبلغ المائة مادرس منها فيما عدا عظامهم التى يمكن ادخارها 


نيف 


دائما للدراسة فى المستقبل. ذلك أن دراسة نيط جثة إنما هو موضوع أيام لاساعات؛ 
إذ يقتضى علما بالكيمياء كما يتطلب علما بالتشريح؛ وفوق ذلك كله تلك الموهبة 
النادرة فى تقدير كافة الشواهد فى غير مخيز على قيمتها فى غير افكار مسبقة 


حجرة المومياوات بالمتحف المصرى (رقم ؟87) 
أو ملحق لقالة اتجلباخ وديرى عن 9 


الى انجلباخ فى ذكراه العشرين 8 


سوف جد عند صعود الدرج الغربى الى اليمين حجرة 07 حيث أرقد أكثر من ه؟ 
مومياء. وأغلبها ترجع قصته الى القرن الماضى. 


فقد وقع عام 141/5 أن مجح حفار من اسرة عبد الرسول فى كشف احد الخابى 
الذى اعتادت السلطات المصرية القديمة استخدامه «مأوى للمومياوات» من اللصوص 
القدامى الذين اعتادوا سرقة نفائسها فى مقابرها الحقيقية. 


وكان هذا المأوى نوعا من الآبار من حلف علوة سيخ عبل القرنة (لوحة /30) . وقد 
ظل هذا الكشف سرا استخدمه هذا الحفار لمصلحته. حتى كان عام 18/1 إذ تمكنت 
مصلحة الآثار من القبض على الحفار وكشف البعر عن مكنونه من ا مومياوات والتوابيت 
فن اثماق واريعين ساعة من العمل .الغاق» 


وفى الحادى عشر من يوليو كانت كل هذه اللقى قد اودعت بالاقصر. وبعد ثلاثة 
ايام وصلت سفينة المنحف البخارية المحملة فى طريقها الى بولاق (19)؛ بحمولتها 
الملكية ويقال أن الفلاحات )7١(‏ فيما بين الأقصر رقفط كن على جانبى النيل» 
١‏ يشيعنها معولات صارخخات مشعثات الشعور 0/1 على حين اطلق الرجال الأعيرة النارية 
كما يفعلون فى الجنازات قفد 


ثم كان بعد ذلك عام 185/4 أن استأنف لوريه التتقيب فى المنطقة غمارة - عيك 
بجح فى اكتشاف مدفن مختمس الثالث وابنه امنحتب الثانى. 
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وفى مقبرة هذا الأخير وجل تسع مومياوات أخرى لكل من رمسيس الرايع 
وسيبتاح » وسيتىن, الثانى وامتحتب الغالثك» وختمس الرابع؛ وستندخت » ور فسيس, عدن 
ور فسيس السادس ومتبتا ح سد 

وتنسب المومياوات فى كلا الكشفين الى اسرات خمس 247 حيث تمثل وفقا 
لمقالتا ثلاث اساليب للتحنيط: 
أنه مومياوات الاسرات السابعة عشرة والثامنة عشرة (8؟2 ممثلة فى الارقام 7141 (من 
الاسرة الل اللا رح ير ور للاسرة ال 8م١ا»‏ وهم جميعا 
الاسرة ١‏ 


الحمس 


: ' 

7 تك ست 1 ملكيه نفرتا 013 
أمنحتب الاول اب ملكته 0 أمون 
مختمس الاول 
ختمس الثانى 


ب مومياوات من الاسرة 15 و ٠١‏ ممثلة فى الأرقام 516٠‏ 710014 
(ملوك من الاسرة )١5‏ وإرقام 186" "1 

(ملوك من الاسرة )٠١‏ (75) 

أما مومياوات الاسرة "١‏ (7/17) فممثلة بالارقام 871 7156. 
وتتميز تلك المومياوات بالسمات التالية. 


قا 


0 حور 
(اسرة ؟١)‏ 


كشفها فى ابريل 1/514 
بدهشوردىروجيه 
بمساعده لجران وجكيبه. 
وفحصها د كتور فوكية 
.ثم أعاد فحصها سميث 
فى حالة سيئة العمرت 15 


كان كشقها عام 1/41 
ثم فك لفائفها ماسبيرر 
فى التاسع من يونية 
كلمل ا . شديدة التلف 
وكان الموت من خمس 
ضربات فى المعركة وقد 


عاجلا فى ميدان القتال 
فيما يظن كما افترض 
ماسبيرو العمر لا يجاوز 
ثلاثين عاما 

الاكتشاف الأول. فك 
لفائفه ماسبيرو فى 5 يونيو 
1 . تعرض الجسد 
لاصابات شديدة بايدى 
لصوص القبور. الملامح 
محفوظة جيدا. الاسنان 
متوسطة اليلى. 


الاكتشاف الاول. فك 
لفائفها ماسبيروفى 


الشائع فى 
الاسرة 0 السايعة 
عشّرة ود بداية 
الاسر: 5 الثامنة 
عشرة 


بالاسلوب الذى 
كان جاريا نى 
الحقبة الاخيرة 


بداية الاسرة 18 


ع0 5و2 
,11018311 
ذء نهآ 
100 
نال -وعة ]1/1) 
.7 1594 


تللتسرة .خآ 
اانا 


6.06 
1 : 
.0 23[/108 - 
اماما للشث” 
14 


3 .ك1 آ/1 
177 50 
8لالإ2 - « 

152 - 3 


لم 


9 - 478 .شم 


11 14.556 5 
0. 61078 < - 


يفف 


8 


1 7 لاحظ انفه الكبير 9 - 476 .نزم 
الضيق اليارز وذلك فضْلا 


عما يتميز به الاسنات من 
تلف شديد (481) وقد 
ارسل الى باريس للدراسة 
والحفظ من 50 سبتمبر 
151 حتتى ابريل 
١5 //‏ 52م ) 


؟غ 20:0.61070 
- 157 مناألان1- 
77 ,مم .58] 
80 - 47 
04 2.ل86-م8 
.1900 .1 ,عنس 
1 .24 - 23.م 


اواخخر الاسرة ١5‏ 


الاسرة ١5‏ 637 ثماعاد فحخحصه 
لركاس وقد رأى روفرانه 
كان بدينا يحكم اتساع 
جلد البطن » والفخذين 


وبغير تلف كثيرا. انف 1ه ل ام 
بارزه مرتفع الأرنبة كان 7 - 39.مب كر 
يعانى من أمراض الاسنان. 

العمر: رجل عجوز 


كم اه ئ! 
554*7 | الملك | الاكمشاف الاول ‏ فك | بداية الاسرة م١‏ 10103 
< 61057 .50 


5 .08 الاك - 
الأول 1.15 .أصيب يايدى 177 - 


الاسنان العليا 


577 


العمر: لا يزيد عن * 1 سنه 


الاكتشاف الاول ‏ غير 
ملفوف إذ وجد فى ححالة 
جيدة؛ رجل صحيح 
الجسم نحيل 


الاكتشاف الأول فك 
لغائفه ماسبيرو فى 7١‏ 


من الحفظ ‏ رجل قصير 
١(‏ 16ه©6) 


العمر : فوق الخمسين 


الاكتشاف الأول: فك 
لفائفه ماسبيرو فى اول 
يوليو 1885 حاق بها 
تلف شديد من لصسوص 
سبتسير 11١1‏ متقاطع 
الساعدين فوق الصدر. 
وتدل يجاعيد الجلد على 
أنه كان رجلا بدينا. 
لاحظ البروز فى الاسنان 
العليا وكيف اعستنى 
الاظافر. 


11106 
<< 61058 ,500 
9م)05الا23 - 
0 - 


الزطءقنيانا 
* 61065 ,5000 
11 185اما13 - 


خف 


الااكعشانف الأول :فك 
لفائفه بروجش فى يوليو 
1 ثم اعيد لفه فى 
7 ثم اعاد ماسبيرو 
فتحه وقد تلففب الجسد 
القبور- اصلع تماما. 


الاكتشاف الثانى. نزعت 
؟ 5ل . درسها سريعا 
607 فىالمقبرة. 
تتقاطع الأذرع على 
عماهر معتاد. شواهد 
على داع التهاب المفاصل 
والروماتويد 0 , 

العمر:بين الاربعين 


اسلوب متنتصف 
الاسرة ىا 


والخمسين 

الاكتشاف القانى. فك | اسلوب الاسرة 
لفائفه ماسبيرو وبروجش | ١18‏ ولكن القطع 
ودارسى > فى 71 مارس | سئ فى البطن 
07 . يسير الصلع إنمايدل على 


العمر:بين١٠‏ وه" 


حرف 


1111-7 
500, 8 
# - 21 
21 


009 ص5 
.م 111 طذومف 
,818 1 - 120 
0 ,1 رعغانةة 5 
-/ق28 -5* .222 
- 138 .م نا 

139. 


,61073 .500 
ب 


الاكتشاف الثانى. فك 
لفائفه سميث؛ والد كتور 
ماينارد فى "١١‏ سيتمبر 
الاتلمفه لسصوص 
القبور القدامى تلفا قاسيا 
وكان ضحية لمرض فى 
الاسنان شديد ‏ اصلع 
تماما. 

العمسر : زقرب السى 
الاربعين او فى الخمسين. 


اكتشفت فى يناير 151 
فى المقبرة رقم 6ه فى 
بيبان لللرك ه ةن 
لفائفها الاصلية (حفائر 
ديفز). ظن سميث انها 
مومياء الملك اخناتوك ثم 
اعاد فحصها اتجلباخ وديرى 
وحققت نسبتها الى سمنح 
كارع فى حالة سيثة ‏ 
العمر شاب بدليل الاسيئان 


الااكتشاف الثانى ‏ فك 
لفائفه سميث فى 59 
أغطس ©1105. تعرض 
لعلف شديد من اللصوص؛ 
ويدل الأعوجاج فى الهدم 


5000.61074 < 


1285لا22 - 
3 - 142 


الامور المعتادة فى 
التحنيط خملال 
الآسرة 57975١‏ 


اناك قه- 
0-1 
+ 114 - 98 .م 
015 - 
7 - 146 


اواخر الآمرة ١/4‏ 


اواخر الآسرة ١١‏ | ير 1080 50.6 
01 0 - 


7.159 - 0 


حرف 


تغرف 


اليسرى على نوع المرض 
المسمى ( حنف) تشوه فى 
القدم . الاسنان فى حالة 


وينويرئ وفرجوسن؛ فى 
حصّور بروجش تعرضص 
ولكن الملامج محفوظة 
جحيدا. 

العمر: شاب أو رجل فى 
سشتتس٠ى‏ العمر. 


الاكتشاف الأول - فك 
لفائفه فى احتفال رسمى 
ماسبيرو فى أول يونيه 
17 انف اقل بروزا 
واستعمال للأعين 
الصناعية لاول مره فى 
المومياوات. وتشير خاعيد 
الجلد فى مواضع مسختلفة 
من البطن الى بدانة الملك 
عند موته . الاسنات ترب 
من الحالة الحجيدة 


تشيه اسلوب [ *« 61081 .5000 
اواغير الاسرة ١4‏ | 2.158 ,عصاتلاة - 
.9 - 


الع هرانا 
* 61083 ,5000 
4 ,1331028 - 


بروزالفك 
العمر 568 


الااكتشاف الثانى ‏ فك 
لغائفه سميث فى 514 
يونيه © 150 فى المتشحف 
الممرى فى حالة ممتازه 
من الحفظ على الرغم من 
الاتلاف الذى انزله 
اللصوص. أما تلف الجبهة 


فقد احدثه الجعلان أو 


بعض حجشرات أخرى. 


لاحظ بروز الائنف 
والاسنان العليا. الاسئان 
فى حالة جيدة. الاذرع 
مثنية عند المرفق والايدى 
مبسوطه تماما. 


العمر: خمسون او اكثر 


الاكتشاف الثانى ‏ فك 
يونيه ه١‏ ةا فى المتحف 
المصرى. فى حالة جيذدة 
التلف فى الجسد أحدثه 
استعملوا اسلحة حادة 


أواخغر الاأسرة 
٠١41‏ وضع 
الأذرع متميز فى 
الاسرة العشرين 


٠١و‎ 


-3 6184 .500 
- 2.165 ,م تلأل12 
,166 


5 50.6 
5-1 
. 7 - 2.165 
تصوير بالانعسة 
0 -ق72.478] 
رألقعط 10مين 
,1123/1980 
02ل 


تخرف 


52 


فحصها الدكتور هوبكن 
والاستاذ الد كتور شريف 


بيد لسوص القبور 


7 عت فى رء 

م بالية فى اعتدال 
العمر: لعله أكبر سنا من 
رمسيس الخامس » وأصغر 
من الرابع . 


الاكتشاف الأول - فحصه 


جربوا مساعد دارسى فى 
” يناير 1/84 . 


اقتعشاف اول نزع 
اللفائف بروجش فى 
سب هبر وخمق ١‏ . لاحوظل 


اواخخر الاسرة نا 
الجلزء من 
الاأعضاء 
الداخلية فى 
اليطن . 


"٠ 


500. 61086 <> 
0100 
2.616 


34 4.5.567 - 
588, 


115 
5 .)ناث 
7 72-1271185 


بروز الاسنان العلييا 
الطريقة الثى عالجوا بها 
خفة الشعر. 

العمر: عجوز (لعلها فى 
السبعين) 


الاكتشاف الأول . فك 
لفغائفها ماسبيرو فى 8 
يونيه 18/5 . تالفة ججدا 
بيد لصوص القبور. 
لاحظ يروز الاسنان العليا 
العمر: لا يزيد عن ٠١‏ 


عاما 


الاكتشاف الأول فك 


لفائفها ماسبيرو فى "١‏ . 


يونيه 18/7 . تعرضت 
لسوء المعامله من لصوص 
القبور القدامى . كانت 
تعانى من الأمراض والعلل 
العمر : امرأة عجوز ضغيلة 


الاكتشاف الأول فك 
اللفائف جرئيا ماسبيرو من 
اول يونيه 18/5 ثم تزع 
مزيد من اللفائف سميث 
فى ١١‏ سبتميرا١15‏ 
لتعرية مزيد, من أجزاء : 


ايان 
5203 


لرعظ ينانا 
50002 
2-0 
| 


اسرة 5١‏ اقدم 101669 
مثل اول ظهور | 61087 .506 
الوجنات 1 7-115 
المسماسكة التى 
أصبيحت شكل 


معتاد من ذلك 


نلف 


فرق 


الجسم . تالفة بدرجة 
كبيرة بيد لصوص القبور 
سواد على الارجح فى 
العصرين القديم والحديث 
تضارلت سمس لحان 
محفوظة .. لاحظ الحشو 
المتماسك للوجنات 
وخغصلات شعرها 
الشمطاء والعيوك الصتاعية 
كما الصقت حواجب 
جديده فى موضعها فكان 


ذلك اقدم استعمال لها 


به ذا االاسلوب فى 
المومياوات وقد اثبتت 
الاشعة السينية ادخمال 
اربعة من ايناء حور من 
الشمع مع جعل كبير فى 
القفص الصدرى 


الاكتشاف الأول مزق 
مدوم القبور فى اللعصير 
الحديث لفائفها. وقد 
نزع بعض هذه اللفائف 
سميث عام 568 . 
مانت اثناء الولادة أو بعد 
ذلك مباشرة . وقد ترك 
الطفل بدون لغائف ولكن 
من الاشعة السينية انها 


من الاسرة ا" وررط قيات 
مثل يكز ,61088 .500 
لشارنة كو 610897-18 
الجد *1 5 13 . 174.م 

4.م ,64 85 


مضل 


الملكة ست 


اسرة ١؟‏ 


أنها أنثى قرد 
العمر : سيدة شابة 


الاكتشاف الأول فك 
لنائفها ماسبيرو فى عام 
. اتلفت قسمات الوجه 
بمسرة.لاحظ حشو 
الوجنات . بداحل القفص 
الصمدرى تمقال صغير 
لاحد ابناء حور وقد ثبشت 
فى قطعا لبطن قطعة 
كبيرة من الذهب 


الاكتشاف الأول رأى 
ماسبيرو وبما رأى من 
حالة لفائفها الكاملة ‏ أن 
يتركهادرن فك .وقد 
بالاشعة السينية . اسنان 
تالفة . شواهد تخلل تدل 
على التهاب المفاصل فى 
الركتبب تسا فى 
عنقها وذراعها الأيمن 
وجبهتها 


كيان 
عازن 6847.- 
2-1 
17م 


خرف 
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الديانة المصرية م 
أولا - عرض عام 

ليس ينبغى للديانة المصرية التى احتلت الحضارة الفرعونية من المكانة بحيث يندر 
أن يصل الينا منها أثر لم تدمثل فيه بشكل أو بأخرء أن تنصور على اسلوب الديانات 
الكبرى فى العالم الحديثء أى كيان من عقيدة موصى بها قائمة على دستور من 
الكتب المقدسة» موكلة الى الكهنوت ذلك انها بالفحص الدقيق ‏ لم تزد عن ان 
تكون طائفة من شعائر اقيمت واعترفت بها الملكية الفرعونية. 

وقد كانت نشأة هذه الشعائر وتطورها ويثق الصلة بالتشكيل السياسى فى مصرء 
حيث كانت المقاطعات أو الاقاليم فيها اقدم العناصر الاقليمية كالخلايا البدائية ثم 
اندمجت المقاطعات على مدى عصر ما قبل التاريخ فى امارات؛ ثم جمعت الامارات 
فى ممالك حتى تمخض عنها حول عام قمر . دولتان فى وادى النيل؛ هما 
ملكة الصعيد أو مصر العليا ومملكة الدلتا. ثم كان آخخر الأمر أن حقق مينا ملك الجنوب 
الاسطورى وحدة الدولتين واسس المملكه المصرية. 

على أن آخر الاعمال فى صهر مصر فى دولة واحدة لم ينتج عن فرض حضارة 
الجنوب وديانته على الشمال وإنما وقع اتاد الاقاليم فى شخص لملك الذى تمتع 
بالامتيازات الشخصية التى كانت لاسلافه من ملوك مصر السفلى» واضاف بمعنى 
الكلمة تاجهة الى تاجه واصبح الرئيس الأعلى لحكومتهم التى لم تتغير. أما الديانة فقد 
أحلّ اسلافه منزلة ابناء الآلهة وكهانهم الاعلون فى الدلتا. 

على أن اسلوب الضم هذا لم يكن فى ذاته يجديداء بل لقد جرت الأمور كلها على 
العكس بحيث تثبت ان ذلك انما كان المظهر الأخير لسياسة ظلت قرنا يقين على 
توحيد البلاد إذ تغلب على الرؤساء والامراء انداد لهم فى قبائل وامارات ودويلات 
اخمرى» المقاطعات والاقاليم إما بعد نصر مباشر مزج بين شعبهم أو ريماء بعد اتحاد 
سياسى . 

وفى ذلك خير شرح لما كان على مدى كافة التقلبات فى يديهم من تأييد الآلهة 
القديمة نفسها مع امتيازانها منذ أشد - عصور ما قبل التاريخ غموضاء إذ كان كل 
منها أو ما يقرب من ذلك الها أعلى وريما الاله الأوحد ‏ لاحدى القبائل المقيمة فى 
الصحراء التى تكتنف الوادى؛ فكان أن اصبح لذلك اله العاصمة فيما بعد والحاكم 
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امحلى من سلالتها وكاهنها الاكبر ثم تعاقبت بعد ذلك الأحداث فى مسارها. يحل 
محل الحاكم المحلى من الامراء من يفوقه ويستولى على اقاليمه ويتخذ الكهنوتيه؛» ثم 
على العكس من ذلك جدا إذ جعل كل ولاية جديدة واجبها حمل العزامات التى 
سيقتها وظل الاله فى مدينته الاله الأعلى؛ وسيدا لا ينازع على اقليمه وحدا أعلى 
لسلطان يتمتع بمزيد ومزيد من القوة. كذلك كانت المسيرة التاريخية التى تشرح عقّلا 
طبيعة الديانة المصرية وخصائصها ولم تؤسس وحدتها ابدا على زكاته بل على الاعتراف 
الرسمى بشعائر متقاربه منذ عصور سحيقه على ارض مصرء بفصل ان كافة الالهة 
المحلية» ووريثها وذلكم هو الفرعون ولا حاجة الى القول أن هذا التصوير الجيد للهيكل 
الاساسى للديانة المصرية» لا يشمل كذلك ما كان هناك فى مجمع الالهة من الهة 
ذوات اصول الاصول مختلفة لم حظط بشعائر محليه : يوما ذلك أن الالهة التى انشاتها 
محت شخصيتها البدائية. على أن هذه الشخصية البدائية فى تقديرنا ليست سوى نسبية 
غاليا. على أن المقارنة بين رموز المقاطعات ‏ واكثرها شعارات دينية قديمة للقبائل 
والآلهة امحلية كما تبدو فى بداية التاريخ إنما تكشف احيانا عن تناقضات. وذلك أن 
السهمين المتقاطعين ‏ على سبيل المثال ‏ وقد كانا طموحا لمقاطعة سايس قد وجدا فى 
يدى نيت ربتهاء وعلى الرغم من أن الصقر رمز مقاطعة أدفو ويتفق تماما مع الهها حور 
فقد كان فى هرموبوليس العكس ‏ إذ خلف الاييس موت الها أرنيا اختفى فى عصر 
ما قبل التاريخ بغير اثر؛ وفى تل اتريب وجد حور المحلى بغير ما صله يشعار المقاطعة 
الذى يتضمن عجلا. | 
ثانيا الآلهة احلية 

الألهة المحلية. فيما يلى قائمة بالآلهة المحلية الرئيسية للديانة المصرية» وكثير منها 
اتخذت يا قينا عد فى التحالفات 06 . يبعقب ا حيث الاول 3 
مكاتنه الأصيل إذا 0 (انظر لقائمة) م ) فى دوره الاسطورى فى شكله الذى 0 
وجيوانة المقدس - أما الاسماء المؤنئه فهئ .متبوعة ب (ث). 


5 أمؤن أو أمون رع 0 سل إإذ فته قا ل ا أمون؛ أمين » أمين »طيبة 
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(الاعنزة مانام «دسابرخ) .» ملك الآلهة من الاسرة الثانية عشرة؛ رجل معصب 
بقلنسوة اسطوانية مسطحة القمة يعلوها ريشتان طويلتان مستقيمتان (لوححة رس 
(ي) اتوبيس (0816مسة) م بح د 0 ا انبوابن أوسير واله 
الجبانة. رجل برأس ذتئب (لوحة )1١7/٠١‏ 
(ى الو كيس روث (نث) (م) مجر وعنقت جزيرة سهيل (اسواك) زوجة 
خنومء امرأة بقلدسوة عالية مخططة 

8 8 ؟ له 
(م) أترمء انم ؟فلإناه>ها اتى 96:1 عه (عين شمس). الشمس 
(م) باستت (أوباستت») (ث5128000 85 بوباستيس امرأة برأس قطة» لوحة 
(*؟/؟ ١‏ ). القطة 
(ى بوتو (ث) - واجيت واحت» بوتو» (كندوق) ملا - 51 حامية الملكية 
فى مصر'السفلى حية أو امرأة برأس الثعبان تلبس تاج مصر السفلى. 


م حور أخصتى (ى ١‏ (8936نمة) , ْ حر أختى ا حور 2 
العظيم معروف بالشمس رجل برأس صقر يلبس قر ص الشمس. 
(ى) حارشافيس (0090115م48) 35 0 حرشاف» حرى شف» 


هراكليوبوليس ماجنا (اهناسيا» كبش» اورجل برأس كبش 

١م‏ حتحور [] 0 حت حر افروتيوبوليس (اطفيح) الهة الحب والمرح؛ 
بقرة أو امراة براس بقرة أو بقرتين على قلنسوتهاء البقرة 

(ى) حاروريس وحور العظيم (4605019) م) 220 حا 

حرور دمنهورء اله الشمس» صقرء او رجل براس صقرء الصقر 

(ى) حربوقراطيس» حور الطفل (10100553مخ) 5 ُ 8 0 

خخربا خخردء ابن اوسير» طفل عار + بلمه على اذنه لوحة ١/غ‏ 

(ى) ازيسا(-0ظ ,1616-رودم) .ث) أأرء الوه رج ست - أسيون بهبيت 
الحجارة قرب المنصورة وسمنود زوجة اوسيرء امرأة تلبس على رأسها العلاقة الهيروغليفية 
الدالة على اسمها (لوحة 5١//م)‏ 
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هه ل 
١م‏ كاموتف» (كميفس).(1688916) هط امم كاوموت اف منطقة 
الكرنكء شكل من اشكال أيون (التناسل) اختلط بالاله مين امون ذو الذ كر المنتتصب 
مكتسيا مثزرا ممسكا مدبه بذراع مرفوعه 
(م) خخنت امنيقو 36 9 © 5 ختى امنيتو ابيدوس (القرابة) اله الموتى اختلط باوسير» 
ومثل كاوسير. ج659 ختوم 

(م) ختوم 2-7 ل 00 وخنوبيس الخ» هيبل 
ليتوبوليسء الااه الذى شكل العالم والبشرء كيش أو 1 برأس كبشء الكبيش. 

١م‏ ماعت 1 م الا هليوبوليس» أبئة رع ريه ة الحق والعدالة» امرأة جالسة عادة 
بريشة وحيدة على رأسها (لوحة ١٠و؟)‏ 
(ى) مين (رزيع) (م) منو (قفط) ف يشبه كاموتف (لوحة 16 - 
مونتو 5-2-7 ( منثوتس . وم :(-1167 .3:0 )> هرمونشيس (ارمنت) » اله 
الحرب»؛ رجل براس صقر أو رأس عجل يعلوها ريشتان طويلتان» عجل بوحنيس 

5 موث 0 (كث): (لى) حرثت موثيسم (8401016 ,564000) منطقة 
الكرنك»: زوججه ة أموث, انثى العقاب أو ملكه براس العقاب تلبس التاج المزدوج. 

عع ١‏ )م نفرتم (ى) و ننرصع) نفرتم ) تميس » منطقة تممفيس» ابن 
بتاح» رجل على رأسه زهرة سوسن 
2015 ,2040)(ى) نيت (ث) (م) 7 0 وإ 
[حه) 
1 حيتت ) نحشت طٍّ 0 1 ا دك 000 ايليثيا؛ الكاب» 


العلياء العقاب. 
شكل 14: 

١-امون‏ رع ١‏ عنقت  '"‏ انوبيس - باستت 
وه شو 1" حراحتى -١/‏ حريشف 4 حتحور 
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8 حرويرس 3٠١‏ حربوقراط ١١-_ايزيس‏ 7 خنوم 
#ا فوسو 4ن موق 6 موت 
شكل 70: 
-نفرتم  ١7‏ نيت نخبيت )0 -١9‏ نفتيس 
٠‏ . أنوريس "١‏ اوسير ؟؟” ‏ واحجيت "١‏ بتاح 
18>" سانت 1560 سبك 71 . سخكمت 7" سلقت 
6 ست 0 كر ٠‏ غُوت. ه 5- 
ل 0 
(ى) نفيتس (0440095) 2 (ث) (م) نبت حت * ديوسبوليس 
مارقا زوجة ستء امرأة تلبس على رأسها العلامه الهيروغليفية لاسمها (لوحة )١١/7١‏ 


(ى» اوفوريس :600049 ا لز 2 2 1 آل يش » سبنواس 
' (سمتود)» 20090 باعص الالوال» على رأسه ريشتان 
طويلتان 0 حه أ ؛ 

(ى) اوسير (0608 ,561016) (م) أوزير »© بوزيرس (ابوصير) رب الموتى 
رجل فى ثوب جنزى ضيق معصب بتاح تكتنفه ريشتان (الآنن) (لوحه /ى؟) 


م باحت (رك) هج>2 0 06 5 ؛ سبيوس أريتمبدوس (اسطيبل عنتر) » قطة أو 


امرأة برأس قعل . ؛ (00؟ و1120 

لاهوت منف رجل برأس حليق؛ فى ملابس ضيقة (الوحة 1/14 حبى العجل اييس 
١م‏ 6 سحمت (ى) سخميس, (عال لاون رهسو » قرب ليتوبولس 
زوجه باح الهة محاربة» أمرأة برأس لَبوة. | 5 


(دى) ساتيس (1نا) (ث) (م) سائت” > "ء الفنتين» الزوجه الثانية 
لخنوم؛ امرأة تلبس تاج مضر العليا يقرنين شكل القيثارة. 

(م) سبلك. كا | سوبك (ى) سوخحوس (سوك)(. 0لامكون ووبرزمو) سوخ» 
الفيوم ؛ التمساخ» ان رجل برأس تمساح» التمساح. 


تع" 


رى» سلكيى 115499519 (ث) (م) سرقت 7 ب 0 || العقرب برأم امرأة 
ادا على انها عر 1 

1 عه 

(ى) ست. م200 - ست أوستس 1 أمبوس اخو أوسير وعدوه حيوات 

خرافى ( ل ) ؛ او رجل برأس الحيوان الخرافى ( 23 ) 


2م شوء 9 0 (ى)سوس روتج) ليونتوبوليسء عماد السماء» رجل بريشة 


نعام على رأسهء الاسد. لإ 
(ى0 سوخاريس (19م4برستا) » سكر جبانة منف » اختلط بيتأح؛ ثم 


اوسير من بعدء رجل محنط برأس صقر. 

ا 5ه 5 
(م) تقنوت (ث) [إ 7 ١(ى)‏ ثفنيس (89016) السيرينحس «البهنسا)؛ 
زوجة شوء انثى الاسد او امراة برزس انثى الاسد. 3" 3 ا 
(ى) 03535,805,72 توت ,025515 ,06©) 2 (م) حجوتى» هربوبولئيس 
(الاشمونين ودمنهور) ) زرب الكجتابة وحساب الزمن 0 رجل براس ابى منجل » يعلوه قرص 
0 لما (اييس) والقرد (لوحة ' .)١4/5‏ 


- وبواء ايوات 1 - م / «(ى" أنويسزج رين ب 0) اسيوط اختلط انوبيس » 
ذئب قائم على قاعدة المقاطعة» الذئب . 


وسوف نلااحظ أن الطلريقة التى مثلث بها هذه الآلهة ربما بينت المرحلة الوسطى 
من الحيوانات» التى كانت أصلا رمزا أو طوطما فيما قد يظن لكثير منها وبين الاشكال 
الانسانيه الكاملة» وكان ممكنا ‏ فى الواقع ‏ تصويرها فى هيئة الحيوان ‏ انوبيس «ذثيا» 
وحور 240 صقراء وحتحور بقرة ‏ كما يشكل كذلك برأس حيوان على جسم آدمى أو 
فضلا عن ذلك بشرا سوبا إلا فى بعض صفات تذكر باصلها إذ مثلت على سبيل 
5 » كذلك حتحور أمرأه باذنى بقرة» وسلقت الالهة العقرب إمرأة على رأسها عقرب. 
الشواليث يمثل هذا المزج وغيره بما هو أقل شهرة أقدم عناصر الديانة المصرية 
00 واساس مجمع الآلهة فى العصر التاريخى. وذلك فان شخصيتان من حيث هى 
ألهة عظمى؛ ؛ حفظتها ارات الخلية حول هياكلهم وقد اضفت نفسها بصوره سيغة 


احن 


على مزيج مذهبى يجرى خحطوة خطوة مع الا اد السياسى لاقاليمهم. ويبدو على كل 
حال كانما وقع ذلك فى محاولات قديمة وأن الشواليث وهى أسر الهية تتألف من 
حيث المبداً من اله والهة وابنهما الالهى ‏ إنما هى ادله على مثل تلك امحاولات ومن 
ثم فان تلك الثواليث التى جمع معانى كثير من الاحيان عناصر متنافره إنما كانت 
ثانوية فى الديانة المصرية؛ وقد تتناغم مع المرحلة السياسية من تأليف دويلات صغيره فى 
وادى النيل فى عصر ما قبل التاريخ 5 

وقدكان اشهر ما عرف من الثواليث التى استمرت فى العصر التاريخى ما كان تألف 
منها على نسق التجمعات االقديمة» ما يلى: 1 

فى أ لفتتيرة نوم وزوجتاه؛ عنقت وساتت 0650 
فى ادفو ... حورء حتحور وابنهما إحى 
فى طيبة أموث رعء موتء وابنهما خونس 87”7) 
فى دندره حتحور) وزوجها حور وابنهما احى 
فى ميتليس اوسيرء ايست وابنهما حور الطفل . 

وتكاد كافة المدن الكبرى فى مصر أن نكون وقرت ثالوثا حيث توجد الآلهة نفسها 
كذلك فى مكان آخخر وإن اخدت فى روابط مختلفة فإن حتحور » على سبيل المثال » 
قد كانت زوجة حور العظيم فى ادفو ودندره » ولكن كانت زوجة سبك فى كوم امبو 
حيث كال للزوجين فى هذا المثل اللاحق خونسو ابنا » كما كان ابنأ لامون رع وموت 
فى طيبة وفى ذلك دليل على أن هذه التناقضات وكثيرا غيرها على السليقه نفسها أن 
الثواليث انما كانت وحدات محلية تألفت قبل تصور ديانة عامة لمصر كلها. 
التوليف : وسرعان ما سوف يفهم أن اتخاد مصر السياسى قد يسّر قولبة التصورات 
الدينية بمفهوم وحدة نظرية 2 وإن لم تبلع مثل هله الوحدة القابه فى الواقع الملموس. 
على أن بعض ما كات ينبغى خلطه من بعض العناصر إنما كان وراءه ماض طويل يارك 
سلطانها وتفوقها حيث ظل كهائها من النفوذ ومن ثم هيكل كل منها وعلوها على 
غيرها من الأرياب راسخا بفضل رعاية الملكية الفرعونية وفى ظل حمايتها . 
لم تفعل ذلك فى الواقع إلا فى عهد امنحتب الرابع (اخناتون) فى -حدود عقوده قليلة 


/ا3> 


من السن » غير أن اصلاحا من هذا النوع قد اضر بالمصالح » الروحية والمادية » للآلهة 
المهملة ضررا كان يكسبهم دائما فى عيون المصرين المظهر المرموق. فلم تكن اثيت من 
السلطة التى جحت فى فرصتها وكانت منزلة الملكية الفرعونية التى كانت الحامية 
بفضل اشد التقاليد المحضة تنوعا ‏ تمنع وانما ‏ مهما يمكن وفوق إيمان الملك 
الحا كم . التؤحيد المنظم للعقائد الدينية فى مصر. 

وكان التوحيد يقع عن غير عمد تخت ضغط الزحداث ؛» إذ يكون اله الملك أدعى 
دائما الى ان يصيح ملك الالهة. 

وهكذا كان فى مطلع الاسرة الخامسة المؤمنة بعقيدة الشمس فى هليوبوليس أن 
احتل د ؛ الشمس فى كل مكان ذروة مجمع الآلهة ولم حتفظ الالهة المحليه 
بمكانتها السامية بغير اتتحال سحخصيته ثم كان آخخر الأمر أن تسلط أمون 4 دول منازع 
أمدا بعيدا على كافة الآلهة . على انه على الرغم من هذا الميل » على اى حال » فإن 

بعض الآلهة من اتيح له هذا الحظ السياسى نفسه لم تمتزج بغيرها مزجا كاملا بل 

طلت داكما هرا كر [مقائة مشموزن تلع مممه للنقائك العمدية أن تمشتمو ا تغلئيا نان 
وهى الطوائف المذهبية التى لا تخضع لغيرها وتسمى التواليف وقد اشتركت العقيدة 
المصرية فى توليفتين : المؤلفة الشمسية والمؤلفة الاسيرية. ظ 

أما المؤلفة الشمسية التى اكتملت فى هليوبوليس » فقد جعلت الهيولى «نون؛ 
اصلا لكل شئى. إذ خلق الاله الشمس باسمه انحلى آتوم » نفسه هناك ونظمه. وقد ولد 
اولا بغير عنصر الانثى اول اثنين ١شوو‏ تفنوت») (الحفقاف والرطوبة) حيث وضع التصميز 
بينهما ختاما لحالة العالم الهيولى ثم نسل شووتفنوت بدورهما جب 457 ؛ إله الأرض 
ونوت الهة السماء 67" . فلما لهما ابناء : أوؤسير وست وأيسه ونيت حك : وهم افراد 
اسطورة اوسير وقد الف الآلهة التسعه التاسوع الاكبر وآلهة أخرى أدنى منزلة. 

وكذلك خلق اللاهوت الشمسى الكيان الميتافزيقى الخلقى المسمى ماعت أى الحق 

وأما المؤلفة اوسيريه فتختلف عما اسلفنا ذكره عن تفسير الكون إذ هو أقرب الس 
اسطورة لها مغزى اخخلاقى . 

فقد كان بطلها اوسير بن جب ونوت » ملكا ارضيا وكان باعث حضارة مصر الذى 
قتله بالخيانه أخوه ست . 


١4 


وقد عمدت زوجته ايسه فأخفت ابنهما حور فى احراج الدلتا » ولما بلغ أشده وبلغ 
مبلغ الرجال استرد حور بالقوة عرش ابيه » واسس فرعا من أنصاف الآلهة » نشأت عنه 
الاسر الفرعونية . وبينما كان حور ونسله يسكمون 7 الأرض إذا بأوسير يصير إله 

ال موتى ) ورب العالم الآخر ومصائر البشرية . 
وإذا الاسطورة ‏ التى لا سبيل الى مخديدها ‏ إذ لم يكن اوسير إله بوصير الأول 
حيث ازا ح إلها أقد م هناك هو «عنجتى) إذا بها تستولى على مشاعر الناس وتظل تسيطر 


55 . لامناص فى سبيل مخصيل نظرة آكمل فى الديانة المصرية من 
اضافة الآلهة المحلية والكونية التى ذكرت فعلا ٠‏ - 
() انصاف الألهة والجن » مثل حعبى » النيل 4١7‏ تاورة «" انثى البرنيق (فرس النهر) 
» وربة الولادة ؛ ؤبس تلد الخليط المضحك من شيبح مشوه وأسل يشرف الحفللات 

(ب) الابطال المؤلهون » مثل ايمحتب 2617 وزير الملك زوسر (لوحة /١/ى)‏ الذئ 
اصبح اله الطب ؛ وامنحتب بن حابو الذى اصبح إله الحكمة ؛ 

(ج)الالهة الأجنبية 6 مثل بعل ؛ شف ؛ عشترت ») قدش ' أوغيات (رقم 111 
وكان مجمع الآلهة المصرية لهم مضيافا . 

وكذلك كرمت الشعائر الشعبية الحيوانات المقدسة » التى يقرك فيها الاهوتيون 
تجسيد الآلهة الكبرى . وكان اشهرها : العجل ابيس 950 , مجسد فى بتاح فى منف . 
العجل منيفس ١1‏ , سد الشمس فى هليوبوليس (عين شمس) والعجل بوخيس 
علد ؛ سك مونتو فى هي رمونيئس (ارمنت) وترجع شعائر الحيوانات المقدسة الى اقدم 
العصور ويعتقد بعض الموُلفين انهم يعرفون فيها على شواهد حيه على المرحلة الطموطية 
فى الديانة المصرية . وقد اكتسيت على كل حال » تطورا شاذا خلال العصر الأخير من 
الديانة المصرية » بعد الفتح الفارسى » إذ لم تعد شعائر حيوان وحيد يعرف بسمات معينه 
بل شعائر نوعه كله الذى عبد الها فى مختلف مقاطعات مصر . 

ه ‏ شخص لملك - ركان الفرعون الحاكم إلها ايضا ؛ إذ ولد فى انحل الأول ؛ من 
فرع مباشر من كبار آلهة التاسوع ومنها كان فرع » حور بن اوسير » الذى الف عماد 
الدوحة الفرعونية ٠‏ 


”و 


وفضلا عن ذلك فإن الإله الشمس نفسه حمل به » قد اتخذ فيما قبل هيئة ابيه 
لينسله فى رحم امه . ويبدو كأن هذا الزواج الالهى الذى عرف صراحة بالنسبة لعدد 
من ملوك الاسرة الثامنة عشرة » إنما كان جزء لا يتجزأ من المذهب الملكى فى مصر 
القديمة . ويغطى مغزى صادقا كاملا للقب «ابن الشمس» فى القاب » والى حق الدم 
الالهى اضيف تقليد الملك باحتفالات التكريس إد يضفى اله الشمس على الملك وعلى 
خلفائه «التاج المزدوج أى تاجى مصر العليا ومصر السفلى متحدين ومن ثم يدخل 
الملك فى منصيه الالهى ؛ الذى يجعل عدل رع يحكم فى الارض . ثم يلتقى من يعد 
موته شعائر عامة فى معبد ينشأ الى جوار قبره 


ثانا العطور التاريخى للديانة المصرية 


قد يميل المرء الى وصف الديانة المصرية بانها تأمل رزين » وذلك يحكم ما توحى به 
فى النصوص الدينية فى تلك المقابر من مشاعر الجلال الرصين . غير أن ذلك على 
كل حال ليس سوى اصطلاح على اسلوب . إذ واقع الآمر أن الديانة فى مصر القديمة 
إنما كانت مختلطة فى كافة افعال البشر ؛ وختحملت صروف كل ما هو مألوف من 
الفكر ‏ ودوامات السياسة . على أن هذا التاريخ الايجابى للديانة المصرية مازال غامضا 
ولا تسنده سوى حقائق قليلة . كان الصراع بين المقاطعات والمنافسة من أجل السيادة 
السياسية مرتبطين فى عصر ما قبل الآسرات »؛ بحروب دينية حقيقية فيما بين اشياع 
مذاهبي مختلفة امتزجت فيما بعد فى الديانة المصرية ٠‏ ومن ثم كانت هناك طائفة من 
فقرات قديمة جدا ‏ فى نصوص الأهرام (انظر فصل الأدب) تلعن اوسير مع تلك التى 
تعبدذه » إذ كانت من عمل المؤمنين بالديانات المعادية وليس يعرف إلا الفليل عن ديانة 
العصر الثنى (الطينى اى الاسرتين الأولى والثانيه) وديانة مطلع الدولة القديمة » ثم كان 
مع تملك للاسرة الخامسة إذا بأمر خطير يقع نحت نفوذ كهان عين شمس » أى 
اعتناق ما يسمى بمذهب الشمس رسميا من قبل الملكية الفرعونية . وإذا بكافة الآلهة 
المحلية تتحول الى عناصر رع : 


خنوم رخ ار #ستدوع ٠‏ الخ .. ولم تستطع إلا تلك الالهة القوية مثل اوسير 
وبتاح ورت أن تصمد للاندماج : 

1 وقد رفعصت التغيرات السياسية للدولة الوسطى مخت ضغط الظروف الى قمة مجمع 
الألهة » أمون طارًا جديدا كان إله اسرة طيبة الذى اجتاز تحت اسم أمون رع لاهوت 
الشمس بأسره واتبع أمون رع مصير سلالة الفراعنة التى كان لها راعيا . 


كان إله مصر العظيم سواء والريح رخاء أو عاصف ايام الدولة الوسطى » وكان أله 
عصر النهضّة القومية فى الاسرة السابعة عشرة » كما كان كذلك فى الاسرة الثامنة 
عشرة واله الامبراطورية بعد فتوحات امنحتب وتحمس فى أسيا وإذا بشررة معبده فى 
الكرنك » وكهنتة بفضل ورع الملوك ترداد ازدياد الانظير له فكان ذلك واقعا أدى به 
الى دماره . وقد دفع أن امنحتب الثالث اواخر حكمه بما داخله قلق من قوة كهان 
آمون الهائلة قد أسس ببرود مشاعره نحو اله طيبة فنقل مقره الى الير الغربى للنيل » 
بعيدا عن الكرنك » وهتاك مال فى شعائر خاصة الى ايثار ايمان استهدف العودة الى 
العقائد العنشمسية النقية » متجاهلا الاله أمون . واندفع ابنه امنحتب الرابع مع هذه 
الآفكار نفسها ؛ التى لم يخفها . ومن ثم جابهته عنذ البداية مع كهنة أمون السعاب » 
التى آلت فى العام الرابع من حكمه الى ازمات فهجر طيبة » أرض أمون » وأسس 
العمارنة قرب الامو (هرموبوليس) عاصمة جديدة كرست لاتون » قرص الشمس 
( وبدل اسمه الذى يتضمن أمون الى اخداتوك الذى يعنى ابيت قرص الشمس؛» الهأ 
منفردا ولعل الآلهة الأخمرى - لأول مره فى تاريخ مصر اعلنت عدما على أن هذا 
التوحيد وهو مذهب الملك -خاصة وقد رفع الى مستوى دين الدولة لم يجاوز بقاؤٌه حياأة 
من أوحى به » وسرعال من بعد موت اخناتوت أن عادت نحت توت لعو أموكث الديانة 
المصرية الى روافدها الاصيلة كما عادت الملكية الى طيبة وواقع أن قوة أموث إنما 
تعرصتك لغمامة وسرعان م ارتدت فى عهد الاسرة التاسعة عشرة ٠‏ ثم كان مع انحدار 
الاسرة العشرين أن محقق الأمر الذى توقعه أخناتون واراد دفعه باصلاحه الدينى إذ قبض 
كبار كهان أمون التاج » واسسوا حكومة دينية استمرت حتى نهب الاشوريون طيبة . 

تلك هى الخطوط الرئيسية فى تاريخ عباره الشمس ابراز العبادات » منذ كانت على 
مدى زهاء عشرين قرنا وكانت العبادة الرسمية للملكية الفرعونيه . وقد كانت معها 
عبادات أخرى فى معايد لم تكن مكرسة لمعبودات شمسية . 

وكان لها كذلك تاريخها مازال يلف . والذى على خال » ظلام عميق 

وقد كان اهم تلك العبادات » عبادة اوسير ملك الموتى وحبيب الناس ويبدو من بعد 
صراعات عصر ما قبل التاريخ ومن بعد عودة الى المناقشة فيما يحتمل فى مطلم الإسرة 
الخامسة أن افسحت فى سلام هذه العبادة مع عبادة الشمس الديانة المصرية بل لقد 
كانت تقوى مع كل وهن يلحق بعبادة الشمس التى كانت ترتبط بتقلبات الملكية 
الوطنية . 


أ" 


من ازدهارها أن رأى فيها طلائع امحالة ا القومية /! 


رابعا ‏ شعائر الآلهة 


حددت الفكرة القديمة عن سيد اله الاقليم بحكمه عن طريق أبئه » الملك الكاهن 
» السمات الخاصة للمعيد المصرى والشعائر التى تقام هناك . 

0 للدم «قلعة)» 00 3 0 0 فى مر كزها ' قام 00 الاله 00 
الاله حيث يعلو المدخل 0 من ثلاثة اجزاء د 0 
الريازق : فناء الشرق » للحفلالات 0 ابهواعمد للاستقبالاات اوثق ثم » حجرات 
المعيشة 0 وكان ا ذلك عزلة الهيكل تدس ار 0 3 يزون 
ب ا ا 00 
هوالاله نفسه ؛ بل كالاله فى لحظه محددها الشعائر » يرسل احد ارواحه العديده 
لاحبائه لوجوده الحقيقى ٠‏ 

كانت الشعائر اليومية التى تتمثل مناسكها على حوائط الحجرات التى مجرى فيها 
حدمه منزلية حقيقية . كان الملك نظريا يتولاها على سنن الروايات القديمة ملك كاهن 
كان ابن الاله امحلى » وإن كان فى الواقع كاهنا يعمل باسمه . وكانت تتألف من 
والمدائح ولم يكن للذبائح مكان فى هذه المناسك ولا كان للعامة ودور فيها . ولم يكن 
إلا فى الاحتفالات المهيبة التى يخرج فيها الاله فى زورقه المقدس محمولا على مناكب 
الكهنة حيث يتلقى التجلة من الجمهور ؛ » سواء فى فناء العبد أو حتى خخارج الحرم 
المقدس «5721) 


كان الموت عند المصريين » إنما يتأتى عن انفصال التركيبة الانسانية . إذ يهجر 
الجسد الكيان الشفاف الذى يسمى با وكان يمثل فى هيئة طائر برأس انسان . أما الكا 
'4'؛ فى اقدم النصوص فلم » مجتمع بحال على طبيعتها الآراء . 


ححف 


وقد ظل الاعتقاد طويلا وفق ماسبيرو ء أن الكا إنما كانت فى تركيب الانسات 
عنصرا وسطا بين الروح والجسد » أى شئ ما كا لطيف عند الروحانيين . غير أن بعض 
النصوص ؛ أورد حديثا موضوع المناقشة » إنما توحى بأن الكا إنمه كانت اقرب نوع 
من الجنى الحامى . 

ومهما يكن أمر ذلك فإن عقائد المصريين فيما يقع للمرء من بعد موته إنما كان 
دائما شأن مذاهبهم الدينية (وعن الدوافع نفسها) » توفيقا عمليا بين عادات مختلفة 
ذات مصادر متنوعه ؛ اندمجت دونما هدف » ولم تؤلف مذهبا واحدا » ارتقى عن 
منطق » بل اشتبكت فيه عناصر ثلاثة رئيسية . 
١اتصال‏ الحياة فى القبر- ومن الأفكار الاساسية ولعلها أقدمها فى العقائد المصرية أن 
الروح تواصل حياتها الى جوار الجسد وتعدمد على الجسد وتتغذى على ما يأتى به 
الأحياء ويقدمونه اليها » وكانت هذه الفكرة بدائية ملهمة لاكثر العادات فى شعائر 
الموتى . وكانت اساسا للعناية التى بذلت فى سبيل تقدم التحنيط ؛ ذلك أن فناء الجسد 
إنعا ين حال الررع تع عن اتلك تعميم الغبر الى كوت ماري ينيك وا الجيده 
الراحة فى متأمن من الأذى محوطا يأثائه ومؤنه » ثم مصلى للشعائر تستطيع فيه الروح 


وقد نمئذت اليه عن طريق (الباب الوهمى) أن تنال من القرابين الطازجه التى حمل 
اليه . 


وقد كان ذلك هو العلة التى اوحت بانشاء حدائق صغيرة للتسلية من حول قبور الدولة 
الحديثة (رقم 21/84 . 
قبور ما قبل التاريخ أن فى عقائد ذلك الزمان عوالم أخرى غير القبر كانت متاحة 
وتبين نصوص العصر التاريخى أن المصربين تخيلوا انواعا من الفردوس تتفق وتختلف 
تصوراتهم عن العالم الآخر . 
كانت فى الخيال البدائى مالك طائفة من ألهة الموتى . 
وكانت عند سكان صعيد مصر إنما تتألف من مغارات نحت سطح الأرض أو فضاء 
صحراوى يؤدى الى الواحات على حين كانت عند اهل الدلتا » جزرا سعيدة تسودها 


م" 


الوفرة الدائمة ثم كان آخر الأمر أن اندمجت هذه الالهة فى [واعيين واصبح اوسير السيد 
الأوحد 8 عالم ! حر متعدد المظاهر فكانت شعائر التحنيط الاوسيريه إذ تضفى على 
الجسم الحصانه من الفناء تجعل المتوفى كذلك اوسيريا وتعده لرحلة العالم الآخر 
العظمى حيث تصل الى هناك روحه » بعد افلاتها من كافة الاخطار » وحيث تخضع 
للحساب وحيث تعلن عندئذ براءتها من جرائم بعينها ١ياعلان‏ الاستبراء منها) ويتحقق 
صدقه بوزن قلبه (اى نقاء الروح) . فإذا ماثبت صلاحه اذن له بالدخول الى مقر 
الصديقين ؛ فان لم يكن صالحا اسلم الى وحش يلتهمه . 

وكانت تودع الى جوار الجسد عصى للرحله واسلحة كانت من سمات العقيدة 
الارسيرية كما كانت كذلك الشوابتى اى تماثيل الخدم » تنتعش بالسحر لتعمل عن 
سيدها ؛ فى ممالك اوسير . 
الآلهة الشمسية : كان اعتناق ملوك الاسرة الخامسة للاهوت العنشمسى 2557 قد 
جعلهم كما رأينا «ابناء رع» ومن ثم ألهة كآلهة التاسوع إذ لم يرد فى شأنهم ما 
يدخلهم بعد موتهم رعايا لإله الموتى » ولذلك فقد صنف لهم كهنة عين شمس من 
صيغ وجدت فى نصوص الاهرام مصائر سعيدة فى السماء الى جوار الشمس . 

غير أن هذه الآلهة الجديدة لم ترحل الى الحياة الأخرى وحدها ؛ فقد صحبوا معهم 
أهل قصرهم واقاربهم وحاشيتهم حيث يشهد تلك القبور من حول الهرم الملحى على 
وحدتهم فى الموت ت وكذلك ‏ تمتع المميزون بشئ من مصائر الملك الكمسية : ١‏ 

على أن فضائل اوسير بعد الموت والحق يقال بالنسبة للملوك والأفراد لم ترفض 
رفضا تاما أبدا ولا كذلك هجرت الشعائر الاوسيرية إذ ارسى ببساطه حل وسط بين 
العقائد الاوسيرية والعقائد الشمسية ؛ امدتنا نصوص الأهرام بالدليل عليه . 

ذلك أن الميل الى انشاء عالم أخر شمسى بحت للملوك والبلاط انما يعنى اضافة 
رؤية أخترى الى الصورة المركبه التى صنعها المصريون لأنفسهم للعالم الآخر . 

وقد اعتلطت هذه النظم الغلاثة للعقائد الجنزيه فى مصنفات فى العصور وهى 
نصوص الاهرام » متوث التوابيت وكتاب الموتى . وكان مصرى الدولة الحديثة عند 
التطبيق يوفق شيئا ما بين موضوعاتها على النحو الاتى فد كان المتوفى إذا انتهى 
التحنيط » يأمل فى أن تهبط روحه فى العالم الاخر كى تمثل ناحيه لبراهين الحساب : 
بريئة وحره جيكة وذهابا احيث تشاء حيث تختار مقاما لها القبر الذى كان اعده لها 
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ل بالاثاث والطعا م يوالى ايناوٌه كار 0 ٠‏ فاذا 7 اليل . عمدت روحه 
ل العالم الأخر حتى يضوع الافق ال ا الى 
مستقرها الذى تفضله اى قبرها فى الجبانة . 


سادسا ‏ السحر 

حظى السحر بكل وسائله التقليدية فى التسلط على القوى الروحانية والمادية بتقدير 
رفبع المكانة فى مصر القديمة . إذ كان يعد حينها علما . وقد يكون عقيما أن تتلمس 
له مظاهر فى شعائر المعابد وذلك أن الديانة الرسمية إنما كانت تولى فى علاقتها 
بالالهة » التعبد واتصلاة . ومن ناحية أرى فما كانت الشعائر الجنزية إلا مجموعة من 
صيغ سحرية يفترض فى تكرارها السيطرة على الصالح والطالح من الآلهة فى العالم 
الآخر . 

أما فى الحياة اليومية فقد كانت فضلا عن العمليات السحرية جرم كممارسة الغاء 
الصيغ المؤذية » وكان السحر يتألف قبل كل شئ من اعداد تمان الحب أو التكام 
الجروح ووسائل وقائية ضد الأرواح الشريره » والحيوانات الضارة » العين الشريرة 
والأمراض . وكانت هذه الوسائل أ اساسا من تلاوة الصيغ واقتناء التمائم . 

وكانت هذه الأخيرة تتمثل اكثر ما تتمثل فى الآلهة أو رموزها أو فى العلامات 
الهيروغليفية المعبرة عن المنفقه المفترض اضفارها . 

اتين دريتون 


الادب الدينى ٠‏ 


نصوص الاهرام 
اقدم النصوص الدينية المصرية هى ما يعرف ١بنصوص‏ الاهرام) » وهى إنما سميت 
كذلك لانها وجدت فى بعض الأهرامات من الااسرتين الخامسة والسادسة فى سقارة 
.وقد كتبت فى لغة قديمة جدا ؛ قد تكون من الاسرة الثالثة بل اقدم » ومن ثم كانت 
ذات منزلة قصوى فى دراسة اللغة القديمة . 
وقد اقتصرت النصوص على سعادة الملك المتوفى . وتتألف من تعاويذ حيث يكون 
فى السماء ومما يضمن للملك المتوفى من امتيازات أخرى » كما تتضمن ما يتلى من 


مم" 


ستم 


شعائر تتصل بالقرابين اليوميه التى 7 تؤدى فى معايد الأهرام . ويتبين مما كشف حديثا 
من رواية شبه كاملة من نصوص الأهرام على حوائط قبر نبيل من الاسرة الثامنة باللشت 
2 أن تلك النصوص ظلت معروفة الى ما بعد الاسرة السادسة بخمسمائة عام ؛ 
وأنها كانت عندئذ تتخذ بعامة من أجل » شخوص من الملوك » وقد عثر على فقرات 
كثيرة من نصوص الأهرام كتبت خلال الاسرة التاسعة وما بعدها الى الاسرة الحادية 
عشرة بالمداد » عادة داخل توابيت هذا العصر الكبيرة وتعرف اليوم بنصوص التوابيت ‏ 
أما اسم نصوص الاهرام فى مجموعها قديما فغير معروف . 

ومن غرائب نصوص الأهرام تخلوها المطلق من شكل السمك حيث لا تعرف العلة 
الدينية أو غير الدينية لذلك 


نصوص التوابيت 
أما نصوص التوابيت المذكورة فيما سيق وتضم مجموعة مهمة من رقى صنعت من 
اجل غير الملوك وتصم صضصد من الجوع والعطش واخطار متنوعة شَ العالم الاخر » 


زتعاويل يمحن للشترى عن انكاد عا يناء من قب وتعاريد يستطيخ بها المقام على تعنم 


ومن مزايا نصوص التوابيت ما يتمثل فى تأليفها رباط بين نصوص الأهرام وما 
اعقبها من كتاب الموتى إذ وردت تعاويذ من كلا المصنفين فيها . ويبدو من نصوص 
التوابيت أنها كانت تسمى قديما «كتاب تبرئة الانسان فى العالم الأسفل» وإذا ما قرأها 
الكهان سميت التعاويذ «مخويل الهيئة» أو «الروحانية) ولم يعثر على نسخة كاملة من 
نصوص التوابيت على البردى » وإن عثر منها على تعاويذ على برديات الدولة الحديثة . 
وكذلك ورد أحيانا فى بعض روايات نصوص التوابيت تشويه اشكال الحيوانات والطيور 
والشعابين كما ذ كرنا صفحة 5/ 

كتاب الموتى 


«كتاب ا موتى» سوا حديث »وكان فى المصرية يسمى ١‏ رفى للخروج نهارا» وهو 
تشتفن ينار أنه إنما اعد قبل الدولة التحريقة .فيه يريو على | رقيقة سحرية ) 


يتلوها المتوفى وقاء نفسه من الضرر ء والمروة ومن «الموت الثانى» بحيث يتمكن من 
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الخرورج من قبره » لمصاحبة الآلهة وضمات البراءة عند الحساب فضلا عن أغراض 
أخرى . 1 


حمل بعض ايضاحات مصوره . وقد وجدت كثيرا تعاويذ مختارة من هذا المصنف 
على التوابيت الحجرية والتوابيت الخشبية من الدولة الحديئة حتى العصر البطلمى بل 
بعد ذلك » كما وجدت نسخ تتردد بين الا كتمال والنقص على البردى بالهيروغليفيه 
الختصرة وبالهيراطيقية » وبالديموطيقية . 


كتاب ما فى العالم الاسفل 
وكتاب الابواب 


يصفض كتاب ما فى العالم الأسفل ( وكتاب الأبواب مسيرة اله الشمصن: الليلية 
خلال المراحل والساعات الاثنى عشره من المناطق الجهنمية ' 


وتعطى الروايات الكاملة منه صورا لهذه المناطق والكائنات الغريبة التى تقطنها ؛ مع 
نصوص مصاحية تسمرد الاحاديث المتبادلة بين هؤلاء السكان وبين أله الشمس عند 
مروره بهم فى زورقه . 

وقد يقال بعامة » أن كتاب ما فى العالم الاسفل إنما يمثل العقائد فى ذلك الموقع 
الذى يتولاه كهان أمون ؛ على حين أن كتاب البوابات يتولاه كهان 5 وحمل 
كثير من الأحداث المذكورة فى كلا هذين العملين ككتاب الموتى صورا » نبذا منهما 
غير أنه لم يعثر على روايات مقتضبة من كتاب البوابات على البردى . 

مصنفات دينية أخرى 

وهناك غير ذلك كتب دينية قديمة جدا بقى محفوظا منها نسخ من الاسرة التاسعة 
عشرة أو ما بعدها 2 مثل « مناسك الشعائر الربانية) وهى الرفى المصاححمة للا كان يؤدى 
من خدمة يومية فى معابد الآلهة » وقد عثر على اكمل نسخها فى معبد الملك سيتى 
الأول بأبيدوس . 


/اه؟ 


البطلمية اح سبح ام ا ا 

سيتى الأول ورعسيس الثالت وفى داخل الزون الخارجى لعوت : عنخ امون وهو يروى 
قصة ده البشر) عن أمر رع واله الشمس» » واستقرار البقرة 0 فى السماوات 
وذلك فضلا عن ادب دينى آخخر يتألف من ترانيم للارباب : 


وقد وردت قائمة بالكتب التى تناولت كل ما سبق ذكره فى : 
2»6١١(‏ ,19 نسح 15 .2 م , تقلصصة؟©) ممتامزع8, +048100110181) 
عادات الدفن 


وقد مة 

يحاول المقال التالى عن عادات الدفن المصرية القديمة تقديم ما فى الوسع ايجازه من 
مقال عما وقع من تغيرات على مدى عصر يتردد بين أربعة آلاف عام أو خمسة ألاف » 
وقد كان رؤى أن أنحصار هذه المذكرات فى نطاق وصف هنا هو ماثل من محف يستطيع 
الدارسون ريتها حير من افكار المصرى القديم عن الموت والدفن . وقد كان كتب 
الكثير عن الديانة القديمة وعلاقتها بالكيان بعد الموت فى مختلف العصور غير أن ذلك 
فى الأغلب على أحسن الاحوال نظرى وهو عرضه دائما للتبدل مع ازدياد معلوماتنا . 
على أن هناك حقيقة تبرز واضحة وه أن طراز القبتن وتاليخة قد كان يشغين من 
الشخص البحت الى الدينى السحرى » متصلا يكل من العقائد الأوسيرية والشمسية وإن 
كانت الفكرة الاساسية الراسخة على الزمان إنما كانت أشد الأفكار بدائية وهى الخوف 
من الشبح . وكان الشبح معاديا ‏ بحيث ينبغى عمل كل ما يتيسر لابقائه راضيا فى 
مكانه . فتستمر بعد الموت احتياجاته الشخصية » كما كانت فى حياته وأن تمد بالزاد 

؛ ومن ثم فقند مثلت المقبرة سكنا معدا بالامتعة الشخصية والطعام حبك كان الأحباء 
من الأقارب يتناولون وجباتهم احيانا «(ويشار الآن الى ذلك غالبا بالقربان» . | 

وقد أدى النهب ورغبة التوفير معا الى تعديلاات تدريجية عميقة كاستخدام' النماذج 
والبدائل . ثم كان ما اعقب ذلك من نمو العقائد عن الحياة بعد الموت فى العالم 
الاسفل مع ما قد تتعرض له الروح من كافة المخاطر ان ساد كل شئ » فإذا التمائم 


والتعاويذ عل المكانة الأولى بل تصير المتا ع الوحيد ‏ ثم تعود هذه فتختفى مم تضاؤل 
المادية ونمو فلسفة حمل ينه 5-1 


لمه” . 


على أن هناك كلمات قليلة واجبة للتحذير إذ كان واجيا طبعا بالنسبة الى العصور 


الى أخخر . 
وينبغى فضليا عن ذلك , التنبيه الى أن العادة إنما تعتمد على الحالة أو الخصائص 


العرقية للانسان وقد تطفى لذلك على بعض الأجيال قبل أن يقلد عادات القصر أهل 
الاقاليم فكان هناك من غير شك » اختلافات اقليمية واضحة . 


ينبغى فى هذا الصدد أن نتذكر اننا لا نعلم إلا القليل عن مدافن الدلتا إذا ما قورنت 


وكان الموقع يقينا يؤثر فى طراز القبر كالسطح الصخرى فى مكان أو عمق أخر من 
الرمل أو الحصى ليس غير وقد أحدث التقدير العملى فى البيئة والتحسين فى الصناعة 
الآلية تعديلا فى طراز القبر بقدر ما احدثت الافكار الدينية إن لم حجاوزها . غير ان العلة 
الكبرى حيث كات التعديل ضرورة » إنما كانت عند دفن النفائس لحراستها من 
اللصوص الذين كانوا ينبشون الجبانات منذ اقدم العصور » ومازالوا على تخريب شواهد 
التاريخ التى لا سبيل الى تعويضها ابدا وبعد فهذه مذكرات ما ينبغى أخذها كلمه 
نهائية . إذ ينبغى جعلها نهائية ما امكن » إذ أن فيها من غير شك ما يحذف وما يستبعد 
» وقد تؤدى الكشوف الحديثه الى جعل التعديلات أمرا لا محيض عنه . 
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عصور ماقبل الاسرات 
الطابق الأعلى ام (شرق) 


الطابق الاعلى 6 


الاقسام الغلاثة الرئيسية لعصر ماقبل الاسرات هى اليدارى 2١١”‏ والعمره (وتسمى 
غالبا العصر الباكر) . ثم الأخيرة (وتقسم احيانا الى وسطى ومتأخرة) )٠١©‏ 

أما القبور فهى بعامة حفر صغيرة » بيضية أو مستاايرة » فى الرمل الخصى بغير 
سمات معينة حتى نهاية العصر المتأخر » حين نحتت الخلايا أحيانا على امتداد احد 
الجوانب وعلى مستوى نسبى منخفض . وكانت هذه مخاط بسياج من الاغصان المطلية 
أو الاحجار الغليظة والطين . وأما المقابر ذات الجوانب المستقيمة فظلت تزداد عددها 
تدريجا حتى اصبحت هى الغالية » وذلك تقليدا للمساكن » التى حولت من اكواخ 
مستديرة الى منازل مستطيلة . وهى تبادو بسيطة لما كان من رغبة فى حفظ الجسم فى 
مكان متسع وكان القبور الأفضل فى الحقب كلها تسقف بالعصى والحصير » او كان 
الجسد يضجغ فى سلة (البدارى) أو هيكل من الواح خشبية » فيما يشبه المنزل 
كذلك. 

ثم كان ختام العصر كله أن بطنت المقابر وبلطت أحيانا باللبن على حين كان 
الفقراء يودعون جرار خخزين البيت الضخمة من الفخا رأونحتها . 


وكانت الأجساد خلال هذه العصور كلها ترقد ورؤسها الى الجنوب (وربما قبالة 
تيار النهر) » مواجهة الغرب » وقليلا ما تكون الرأس الى الشمال ولكنها ع الت ا 
الغرن . وكانت ترقد والركبتان مرفوعتان واليدان قرب الوجه قليلا أو كثيرا فى غير 
فبض شديد » وذلك في وضع النوم المريح » وريما اسند الراس على وسادة من قش أو 
غير ذلك من مادة لينه . 

وكان البداريوث يدفنون فى جلود » ونسيج كما فى كثير من الحالاات » ثم اخحفى 
الجلد فيما بعد حيث وجد النسيج وحده . كما لم تكن ثم علامة على التقميط أو 
علاج الجسد وإن كان محتملا بعض اجراءات التجفيف . وتكاد التغطية بالحصير 
رالتقميط أن يكون غالبا فى فى البداريين والعمريين » ثم ظلت تختفى بالتدريج . ما 

من أثر لأمدعه جنزية اودعت مع اطيت حيث أن كل شىء ذو طابع شخصى من 
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ممتلكات المتوفى الخاصة وتكاد الأوانى الفخارية والقدور أن توفر فى كافة المقابر محتوية 
على طعام وشراب . 

وقد ظلت اعدادها فى ازدياد مع الزمات حتى لقد كان القبر الذى فى عصر ماقبل 
الاسرات المتأخر يحتوى على مابين اربعين منها وستين بل أكثر . وكان أحسن الأوانى 
يوضع الى جوار الراس على حين كان الاخشن من جرار التخزين يرص يحيطة به 
وخاصة قرب القدمين . 

وقد وجد كثير من تلك الاوعية من عصور لاحقه مملؤة بدلا من الطعام الاصلى » 
بالطين وكذلك بالرماد ورمل النهر فى امثلة عشر عليها وتتألف الحلى من قلائد ؛ 
واساور وخخلاخخيل أغلبها من خرز . ولم يظهر القاشانى قبل عصر العمره وإن كان 
الصقيل المستورد من غير شك شائعا فى زمن البدارى . 

وكذلك شاع العقيق على مدى تلك العصور » كما كانت الاحجارانصف الكريمة 
غالية من فيروزج ولازورد » وزبرجد » وعقيق «حجر سيلان » وحجرالدمٍ ( حماتيت ) 
وكذلك اغلبها فى العصر اللاحق » بل لقد بقى الذهب كذلك . على أن التمائم لم 
تكن معتادة ولم تكن للمتفرقات التى وجدت علاقة ياداء الشعائر يقينا . 

أما معظم الممتلكات الشخصية الشائعة فكانت ادوات الزينة واهمها لوحات من 


الرذواز كان يسحن عليها طلاء العين الأحضر (الدهنج) ( ثم امشاط (للسحلى 
والاستعمال) وملاعق وأوان حجريةه ة للدهون . 


أما اللوحات التى كان شكلها يتغير مع العصور ققد ظلت على مدى الحقب كلهاء 
وكانت الأمشاط والملاعق بداريه وعمريه غالبا » على حين كانت الأوانى الحجرية 
الصلية متأخرة غالبا . وكانت هذه الأخيرة فى اروع شكل واكمل صنعة منذ بداية 
العصر المتأخر وكانت لبعضها أحيانا أغشية من ذهب ٠‏ وتنتمى الأوانى البازلتية فى 
معظمها لعصور البدارى والعمرة » وكان أدق الأوانى من مختلف الصخور النارية 
اختيرت لجمالها » وكلها صلب جدا » وظهر منها فى أحيان كثيرة ما كان من الحجر 
الجيرى والمرمر » على أن الأدوات المعدنية والاسلحة بحكم قيمتها الكبرى لم تفلت من 
النهب إلا نادرا وإن دل رأس فأس ثقيل من النحاس (رقم )17١3‏ ترجع الى بواكير 
العصر المتأخر , على أنها كانت شائعة الاستعمال ولم تكن يقينا فى مراحلها الأولى 
على أن الاسلحة الظرانية » والادوات على كل حال كانت وفيرة ولايكاد يفرق 
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السكاكين الفاخرة من العصر المتأآخر شىء فى حسن الصنعة . وقد بقى بعضها كاملا 
بنصب مصفحة بالذهب أو نصب من عاج (رقم )5١١©‏ متقن الزخرف أو النحت . 
وجدير بالذكر بالنسية الى عادات الدفن أن تلك الاسلحة الظرانية » شأن رؤس الدباييس 
من الحجر الصلد قد عثر عليها أحيانا مكسورة عمدا قبل ايداعها القبور . 

إما عن فكر بوجوب قتل السلاح أو عن حرص على أنطلاق روحه مع روح صاحبه 
أو على الارجح لرد خطر الشبح الذى يستعمله وكذلك وجدت من الصلصال نماذج 
للسكاكين ونصال السهام » للفرض نفسه فيما يظن . 

ومن الأمتعة الشخصية الأخرى بعض اللعب وبقايا مباريات ومجموعات متنوعة وسن 
فيل وعلداثق مع اشكال خاصة من لوحات اردوازية ودلايات كان محتملا استعمالها فى 
السحر ؛ وجدت فى ودائع القرية كما وجدت مع المدافن .ومن ثم لم تكن تتصل 
بالشعائر الجنزية . وذلك الى فى المقابر من اشكال ادمية من طين وفخار > وثادرا جدا 
من عاج ؛ يصعب تفسيرها وربما رأى المرء فيها شكلا من اشكال الأب الأعلى أو 
التميمة » وربما قصد من نماذج النساء أن يكن خادمات أو إماء . 

أما الحيوانات المالله وهى للغزال عامة » فقد وجدت غالبا مدفونة مع اصحابها 
وكانت أحيانا توضع فى توابيت كالصناديق خاصة . وقد (وردنا فيما سبق موجزا 
تاريخيا لعصور ماقبل الاسرات . 

وللقارىء أن ينظر ب بعض الأشكال النموذجية من فخار تلك العصور لوحة 51 .. 

العصر العتيق 

الطابق الأرضى 4١‏ 55 » العلوى ١‏ خمزائن ١‏ 72 وقع فى عصربداية 
الآسرات اى فى الاسرتين الأولى والثانية تغيير مفاجىء عظيم فى عادات الدفن . إِذْ لم 
يكن فى العصور الأولى سوى فارق ضعيل بين مقاير الأغنياء والفقراء إلا فى حجم 
الحفر وعدد القطع المودعة كمالم يكشف عن بناء فوق سطح الأرض وحتى على 
مايدل عليه . والآن جد ابنية عظيمة متقنة سواء فوق سطح الأرض ونختها لاعضاء 
الاسرة المالكة وكبار الموظفين . إذ اقيّت مصاطب كبيرة من اللبن تغطى مختلف 
الحجرات . وكانت الواجهات فئ دخخلات وخحرجات متقنة تقليدا لما كان مستمدا من 
الواح الخشب فى انشاء المساكن والقصور . والراجح أن القمم كانت مقبية ولها طنف 
مرتفع مسطح عند كل من الاطراف شأن 31 النوبية الحديقة . وكان البناء باسره 
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محوطا يسور يحدق به حيث يستعمل فيما بينهما وخاصة الجانب الشرقى , ' للودائع من 
القرياك ؛ حين يقبل الاقارب لإسترضاء الروح :0 أو تناول م عند القير . وأما نظام 
الحجرات السفلية فكان مختلفا . كانت -حجرة الدفن دائما تقع فى فى الوسط مع عدد من 
امخازن يحدق بها وربما اقيم عدد أخر من فوق وسط مصطبة اللبن حيث تشكل طابقان 
اللي ل تراس بنط فى ال على إن هله سات لم الور حي 
متنتصف الاسرة الأولى . ولعلها أول الامر كانت على أى جانب م جوانب القبر 2« 
أخير 0 ثم أصبح الغالب المعتاد النزول من الشمال . 


غاليا ويلقى المرء مجموعة من الحجرات , ولعن كان العرض فى أكثر الحالات غير 
واضح من كل جناح ؛ فإن القليل منها إنما يبدو كأنما هو جناح خاص للمتوفى »: 
0 يتأكد اكالم المتزلى ل لمكان 3 ٠‏ وكانت حجرات 000 احيانا 0 مبلطة 
حيث وجدت فى احدى 0 5 | الحجرات . غت الأرض نى لتطامت في صخر 
حيث د ل صارت امهر الماء فى مقابر الدولة القديمة 0 : 

ومن المظاهر التى تستدعى النظر فى تلك المقابر الكبيرة ذلك العدد من مدافن 
ملحقة للاتباع من اللبن مرتبة فى صفوف حول المقبرة الرئيسية وهناك يعض الاحتمال 
في إن هؤلاء قرم كانرا 6 عند موث الملك 3 أو عند دفنه - وقد بدأت العادة 

0 مقابر ملحقة مشابهة فى صفوف حول مقابر الموظفين 5 

وكانت لوحات حجرية كبيرة مدير القمم 7 تؤدى ببساطه اسماء اصحابها . كانت 
تنصب مثنى قرب المدخل على الأرجح . 

وقد استخدمت اعذاد كبيرة من لوحات صغيرة من الحجر الجيرى عليها اسم 
الشخص والقايه من المقابر الملحقة . كما عرفت لوحات من العصر العتيق من الاسرتين 
الأولى والشانية تصور المتوفى جالسبا الى مائدته . ومن أغرب ممميزات مقابر الملول أو 
الامراء ما كان ماثلا عن قرب من حفرة فى شكل زورق بالحجم الطبيعى وإن لم يعثر 
عليها فى غير جبانة منف ليس غير . وكثيرا ما كانت المقابر الصغيرة تزود بمخازن على 
مستوى قبور المدفن نفسه كما ادخلت السلالم المؤدية الى المقبرة تدريجيا - وربما 
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كانت السقف من دعائم تكفى صلابتها لدعم المصطبة المصمته من قوالب اللبن ثم 
لح ينه الك القبر سيدق من اللين الى كار فيا قارو 5 اطول عمرا كما 
مكن من أن تستكمل الحجرة واعدادها قبل الدفن وربما انشكت احيانا صغيرة الى 
الشرق أو الغرب من المصطبة مع كوتين صغيرتين فى الحائط الرئيسى المؤدى الى القبو 
الأوسط وكانت اكوام اوانى الطعام والشراب تكدس تخارج المدخل الى الفناء الذى 
استخدم الاسم أكثر مما كان مخزنا . 

ويختلف وضع الأجساد عما كانت عليه فى العصر السابق حيث اصبحت الرأس 
الى الشمال والوجه الى الشرق . غير ان التغيير بين الطبقات الافقر لم يبد أنه وقع إلا 
من بعد زمان اعقب بداية الاسرة الأولى . وكان عندئذ تدريجيا جدا . كما ظهرت 
الوضع المقبوض تماما » ولكن ذلك انما يبدو قاصرا على المدافن الفقيرة وترجع الى 
استعمال التوابيت صغيرة طفقت تزداد شيوعا . غير انه مابين ادله وافرة على توابيت 
للاثرياء . ولعل التابوت لم يستعمل فى الدفن وهى تمثل غرفه المعيشه وتبدو الخطوة 
التالية فى التابوت الكبير الذى يضم الجسد المقبوض مع بعض الاوانى الحجرية كذلك . 

وكان التابوت فى شكل المنزل (ارقام 7114 و 017١٠١‏ آخر المراحل . وفى المدافن 
المسرفة فى الفقر عثر كثيرا على اوعيه من صلصال أو فخار - أو سلال . 

ولايتبين الفرق فى معالجة الأجساد نفسها إلا من ا الاطراف وكانت 
قاصرة على الاثرياء » كما فى الزراع الملكية التى وجدت بها اساور فى ابيدوس ارقام 
٠0١ ٠‏ (لروحة ؟) 

وهذه الاساور هى الأمثلة الوحيدة من الحلى المتقنة التى استخلضت وإن كات الحرز 
المنظوم أمرا عاديا » كما كان فى كافة العصور . وإن يكن فى هذه الخرزات ما يسترعى 
النظر باستشناء الاشكال الاسطوانة التى دخلت نطاق الاستعمال الشائع . وقد يلحظ هنا 
أول استعمال الجمشت على حين لم تكن التمائم مألوفة على الاطلاق 1 عثر احيانا 
على رأس العجل والدلايات الكروية التى تسمئ احيانا بولا (فقاعة) 9 ). وكلاهما 

من الحجر الصلد » كما كثرت الاساور الظران والاردواز والعاج والقرن والعظم وانحار 
ومن الاشكال الشيقه جدا اللدميمة الختم التى ظهرت الآن تلك الاسطوانية الصغيرة 
المنقوشة بالاسم والألقاب (رقم 11/4" - " / علوى ) 

وهذه عادة من حجر اسود مع أمثلة نادرة من العقيق والعقيق الأبيض » والخشب 
المصفح بالذهب وربما كان فى العثور على أحد الأمئلة على جسد طفل بيان أن الختم 
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ذا الاسم قد كان بمنزلة التميمة كان تأثيث المقبرة يقوم اساسا على الفخار ؛ الذى 
تتاح منه وفره كبيرة تفوق كل عصر آخر . وكان يتألف غالبا من اوانى للنبيذ أو الجعة 
حيث تحمل أحتامها غالبا طبعات من اختام اسطوانية باسم الملك أو الموظف ؛ ومن 
اوانى اسطوانية تختوى على جبن وزيد » وما أشبه ذلك كانت كثيرة كذلك .ومن المقابر 
الاكبر ماكان يضم مثئات عديدة من مختلف تلك الصنوف . 

وكانت القعاب والاطياق التى يلام فيها الطعام لأكل ٠١‏ بعبارة ة أخرى ماعون 
المائدة "كذلك من الفخار فى المقاير الأفقر وإن وجدت أمثلة من 0 » عمادهاأ المرمر 
أو الشست فى مقابر صغيرة . أما المدافن الهامة فقد توفرت فى اعداد كبيرة جدا إذ 
كان ذلك عصر هذه الأوا: نى العظيم ؛ وهى ذات أهمية خاصة يحكم نقشها احيانا 
بأسماء ملكية .وتمثل هذه القدور المكتوبة فى مقابر الأفراد لاشك منحا ملكية » أو 
لعلها العو من المعامل الملكية . وهناك فضلا عن مختلف الأشكال من الأطباق 
والقعاب اشكال شاذة كثيرة كأئما تطلع صابغة الى أستعراض تمكنه الرائع من مادة 
صعبه (ارقام 8 - (5118) وكانت الاحجار ذات الألوان المتعددة محببة بنوع 
خاص إذ ظهر اليوريت الذى منه تمثال خفرع المشهور (انظر فصل المواد) منذ الاسرة 
الثانية . ومن العادات المرموقة التى جلت احيانا ماكان عن كسر متعمد (أو قتل) . 
لهذه الأوانى الحجرية . وربما كسر فى المقابر الضخمة بعضها وترك الآخر سليما . 

أمانى المقابر الصغيرة » فقّد يكسر مجموع الأوانى باسره » وكان هذا يجرى الى 
جوار المقبرة .ومن المقطوع به أن ادوات الزينة كانت أقل الشواهد عما كان من قبل . 
إذ بقى ما لم يكن عنه غناء من الواح الاردواز فى اعداد كبيرة حتى منتصف الاسرة 
الأولى » حين اختفت تلك العادة . وكان الشكل المستطيل والمستدير هو الطابع الغالب 
وإن ظل منها ماهو فى شكل الحيوان » والسمك نخاصة الى النهاية . وقد وجدت 
الامشاط احيانا » كما كانت الملاعق سواء للزينة أو لخدمة المائدة هى معتادة فى الاسره 
الاولى كثيرا . 

أما القعاب فدائرية أو مستطيلة عميقه . كما كات العاج غالبا متقنا نحته بالحيوانات 
والأشكال الهندسية . وكان الاثاث يدفن مع المتوفى حيث كان القدر الكبير فى المقابر 
الملكية من شظايا الغاج بما عليها من نقش رقيق وكسر الخشب هى بقايا صناديق 
وعلب ومااشبه ذلك ومما يسترعى الانتباه خاصة قوائم عجل رائع نحتها من أسره 
وكراسى أولعلها من لوحة للعب (رقم 07١0١‏ ومازال محفوظا إطارات كاملة لسرر من 
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الاسرة الألى كانت موضوعة الى جانب التابوت مع حصير من حبل مجدول . ومن 
امثلة الألعاب لما يشبه حجارة الشطرج رجال (طوال وقصار) » وقطع رخام » واقراص 
واسد وكلب » ثم لوح الشعبات الملفوف (رقم "١67‏ الخ .) كما عرفت قطع من 
البوص ؛ لتحديد الحركات . 

وهناك ف المقابر الضخمة اعداد كبيرة ةَ من ادوات النحاس من مناشير وابللاط وازاميل 

. وربما كانت خصصت احيانا مخازن خاصة . أما الاسلحة فكانت نادرة جدا على 

كل حال وان وجد احيانا رأس دبوس أو خنجر وإن كثرت من ناحية أخرى رؤس 
سهام من عظم ؛ » وادوات من الظران كما كثرت فى الاسرة الأولى » سكاكين فيها حز 
مقطوع للنصاب وإن اتضع مستوى صنعها بالنسبة الى العصر السابق . 

وقد عثر فى مقبرة حماكا على مناجل من ظران فى مقايضها الخشبية مع نوى من 
ظران ومواد غفل الصناعة الادوات الصغيرة . وتكثر مكاشط الظران المستطيلة وهى من 
خصائص العصر العتيق . وقد اوردنا ملخصا تاريخيا عن العصر العتيق فيما سبق لبعض 
اشكال الفخار النمطية من هذا العصر انظر لوحة "؟ 

الدولة القديمة 

الطابق الأرضى 7١‏ 51,737 ,537 ,41/553 

الطابق الأعلى 473,437,177 رواق . 

نأنى الآن الى عصر بقيت فيه الأبنية تعلو سطح الأرض فى مقابر الملوك والنبلاء 
بدرجة أعظم تفوق ما سواها غيره من عصور غير أن الخوض فى تفاصيل انواعها الكثيرة 
إنما يجاوز نطاق هذا الملخص . وماعلينا إلا » نلاحظ طائفة من النقاط الكبرى فترى 
فى المقابر الملكية كيف تطور الهرم من المصطبة ٠‏ كمافى اغرايات سمارة وميادوم فى 
الاسرة الثالثة . ويلحق بكل هرم د الى الجانب الشرقى (أو النهر) ؛ وأخصر فى 
الوادى » إذ يتصلان بطريق صاعد غير مسقوف . وقد افترض أن المصلى الأسفل إنما 
كان حيث يجرى التحنيط وكانت المصليات والطرق (بقدر علمنا) بسيطة فى 
الاسرتين الثالثة والرابعة مبطنة بنقوش تصور وجوه النشاط الملكى فى الاسرتين الخامسة 
والسادسة . وكانت »على كل حال » مزودة بتمائثيل للملك . وقد ارتقى تشييد 
الاأهرامات نفسها اول الأمر من كتل صغيرة من الاحجار الى كتل ضخمة ١‏ ثم 
أنحدرت الى بنائها من الأنقاض المكسوة بالحجر الجيرى الجيد . وهناك موضوعان على 
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جانب من الأهمية هما فيما يتصل بالاهرامات الملكية هما اللوحتان المستديرة قمتاهما 
(عند سنفرو) وهما من آثار عادات العصر العتيق » ثم التمثال فى سردابه مع كوتين 
(لزوسر) » وهو أقدم أمثلة التمثال الخبىء (رقم 26500 . وقد شيدت كذلك اهرامات 
صغرى لبعض الملكات » ولكن هذه لم تكن فى الاسرة الرابعة فيما يبدو مدافن ؛ ولعل 
أحدامنها لم يكن كذلك وكانت الممرات والحجرات فى الأهرامات غاليا فوق الأرضضن 
وتختلض اختلافا هائلا فى التصميم وإن كان الميل الى التبسيط التدريجى . ومازال هذا 
الحشد من الحجرات فى هرم زوسر وزخرفها يحتفظ يشبهه بالمسكن . أما تابوته كذلك 
» فحجرة مبنية على حين اتخذ الملوك فيما بعد حوضا من -حجر واحد . وقد يجمل 

بدخيلاات وتخرجات احيانا محا كأة لواجهة ة القصر (منكاورع) . 

على أنه ما من دليل قاطع على مكان خخاص لأوانى الاحشاد الكانوبية ويتبين من 
التوابيت ؛ أن الملوك كانوا يدفنون ممتدين شمالا وجنوبا » وكان جسد زوسر مقمط 
تقميطا جيدا . ومن ابرز سمات عادات الدفن الملكية كان من كتابة فصول كبيرة ة من 
صيغ دينية سحرية على حوائط المقبرة وتعرف «ابنصوص الأهرام) . وقد بدأت عند أواخر 
الاسرة الخامسة . وتشير الى تغيير لاشك فيه فى تصور ماكان ضروريا لرفاهية الملك 
المتوفى . على حين انتهت عادة قتل الخدم والاتباع عند دفن الملك منذ امد بعيد . أما 
المناظر المتحوته على حوائط المصلى حيث صورت الحياة اليومية وغيرها من الأعمال 
فيبدر أنها تكفى كافة الاحتياحات . 

فإذا مولنا الآن الى مقابر النبلاء وجدنا طرازين رئيسيين » يعتمدان على طبيعة 
الأرض . إذ كان المصلى حيث يتوفر الصخر ويقتطع فى الصخر منذ الاسرة الرايعة 
ومابعدها ٠‏ ومع ازدياد منزلة نبلاء الأقاليم اصبحت هذه المقابر الصخرية اكثر اعتيادا . 
أما الطراز الآخر فكان المصطية » استمرارا للنمط القديم . / 

.وكان اقدمها من اللبن حيث بدأ الطراز المصمط فى الاسرة الثالثة » وإن امتد الأجل 
بالبناء الاقدم المحشو بالرمل أو غيره «وتصبح المصطبة الحجرية هى التالية 8 الاسرة 
الرابعة حيث استعملت كتل جيدة بن الحجارة ثم صفرت فى الأسرتين الخامسة 
والسادسة . واختفت الدحلات والخرجات من الواجهات اللبنية ولم تبق إلا فى الابواب 
الوهمية ؛ التى اصبحت يومكذ تمثل عنصرا ضروريا فى المصطبة . وكانت إما فى 
الواجهة الشرقية (تواجه النهر) أو فى احدى الغرف الداخلية » وكانت إما مفرده أر 
مزدوجه عندما تكون فى الواجهة . وكانت الدخلات والمخرجات فى المقابر العتيقة أو 
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الحصير فيها على كل حال ؛ ؛ تكون على الجدرا ان أحيانا حيث تبدأ الحجرات فى 
اسلوب بسيط » أما صغيرة وفى شكل الصليب أو فى هيئة دهليز طويل 0000 
تطورت فيما بعد فى مجموعة من غرف (فى المقابر المنحوته أو المصاطب) ؛ تغشى 
جدرانها متاظر منحوته وملونه تصور كل مناشط الحياة اليومية لصاحب المقبرة . 

وقد يدأت فى الاسرة الخامسة » عادة اقامة مسلتين صغيرتين من حجر عند المدخل 
(رقم 7م) ا م لو ا ا 
كذلك الحجرات فى المصطية تدريجا وسرعان ما وت الحجرة الواحدة بكافة الأغراض 
أما اليجازات 0 أحيانا دهاليز ومرات منحدره الى اسفل من الشمال (فى الاسرة 
العالغة) وإن وجدنا مع ذلك سالم ثم سلما وبثرا ثم بكرا آخر الأمر محفورا فى المصطبة . 
وقد صار ذلك شائعا ل عميقه ولكن صغيرة الى جوار كثير من 
المصاطب الكبرى » لم تكن مختوى شيئا والغرض منها غامض تماما . ولم يعثر على 
أما كن خاصة تضم الأحشاء إلا فى الاسرتين الغالئة والرابعة وذلك فى مشكاه تعد فى 
مكان فى الحائط الجنوبى من حجرة الدفن ؛ أو فى انخدود محضور فى الأرضية . وكان 
للملكة حتب حرس صندوق مربع من مرمر مقسم الى اربعة حقاق ولم يعثر على جرار 
حتى الاسرتين الخامسة والسادسة . ولعلها كانت توضع فى صناديق من خحشب 
اختفت فيما بعد », وإن لم يكن ثمة مشكاوات خاصة لها . وكان للجرار اغطية 
مسطحة . على أن استعمال هذه الجرار لم يكن شائعا يقينا فلم يعشر منها إلا على 
القليل. . 

وكات افخم التوابيت الجرانيتية أو الحجرية مزخرفة جوانبه كلها بدخللات وخرجات 
تشبه واجهة المنزل مع سطر من كتابة يسجل اسم المالك والقابه . أما الأغطية فكانت 
محوطة بحواف مرتفعة مسطحة ومع ذلك فليس لدينا إلا القليل من العلم عن زخرف 
التوابيت الخشبية والتى كانت تودع بالداخل » كما كانت قوائم بالمون وغيرها من 
كافة انواع الحوائج منقوشة على حوائط -حجرة الدفن منذ الاسرة السادسة (رقم /4) . 

وكانت الأجساد ممددة قليلا أو كثيرا حيث الرأس الى الشمال والوجه الى الشرق » 
وربما كانث الأقمطة مكدمله كما كانت مساند الرأس. سواع .من عشب أو مرمر أحيانا 
؛ توجد عادة نحت الرؤس منذ الاسرة الثالثة ومابعدها . وكان العتاد الجنزى ؛ ماحلا 
حدا بمعنى الكلمة وذلك محكم ما عثر عليه من امثلة قليلة حتى الآن » كما ظهرت 
فى الاسرة الخامسة قلائد ( تيو ) الواسخ من خرز اسطوانى ؛ يحف به صف من 
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دلايات فى شكل الجعلان أو غير ذلك وتنتهى على الا كتاف باطراف تصف دائرية 1 
وقد يوضع من حول الرأس حلقة من نحاس مذهبه مزخرفة المركز وريما وجد اححيانا 
حزام مشابه نوعا ما . وقد عرفت أمثلة من نماذج النقب » قدت خخشب ؛» قاشانى 


ومن السمات الجنزية كذلك تماثيل للمتوفى: وجدت على مدى هذا العصر . وكان 
أقدمها من الحجر الجيرى الملون إلا من استثناءات قليلة . وقد استعمل الخشب متذ 
الاسرة الخامسة ومابعدها (رقم 4) . كما وجدت مجموعات التماثيل فى الاسرة 
الخامسة سواء للاسرة أو لصاحب المقبرة دون سوأه ولم تكن مل غير المعتاد وأن يوجد 
تمائيل عده للمالك فى اوضاع مختلفة . ظهرت لرؤس تمائيل (وتعرف احيانا بالرؤس 
البديلة) . كانت عادة قاصرة على الاسرة الرابعة (ارقام 1007 -1005) . وكانت 
التماثيل توضع فى غرف خاصة أو سراديب ٠‏ وقد بقيت هذه فى اول الأمر ارج 
المصطية مواجهة الشمال بحيث لا تسمح الفتحتان الصغيرتان اللتان يتصل الأقارب عن 
طريقهما بالتمائيل بغير سريان النسيم البارد ثم اعقب ذلك اخفاء السراديب فى 
الداخل » حيث تواجه الشرق عادة ره ا ة فى قاع يثر 
منفصلة ؛ ثم كان فى الاسرة الخامسة ' فضلا عن تصوير الخدم على جدران المصلى 
(رقم 21/9 , أن وضعت تماثيل صغيرة للخبازين وصناع الجعة ومن اليهم فى المقابر 
(ارقام 174 - 217/75 . وكانت اول الأمر من الحجر الجيرى ثم صارت فى الاسرة 
السادسة اصغر حجما ووجدت منها تماثيل من خحشب وهناك امثلة معروفة لون فيها 
الخدم والزوارق » الخ .., على لوحة منفصلة (الاسرة الخامسة) . ثم كان ظهور التمائم 
عادة منتظمة حيث عثر على اتام اسطوانية ياسم الملك كانت توضع احيانا على 
اجساد الاناث عادة وعلى اسطوانات اخرى تحمل اشكالا للحيوانات والرجال » وكان 
يستبدل بها فى الاسرة الخامسة اهرامات صغيرة محفورة باشكال الحيوانات على القاعدة 
(ارقام 5" - 27٠١/8‏ . وإن كان أحد اعتيادها على كل حال ؛ قصيرا » ثم كان 
فى الاسرة السادسة أن أو شكت تميمة الختم بشكل الزر من الاستياتيت أو العاجج ؛ 
بتصميمات مشابهة أن شائعة شاملة بين الطبققات الوسطى ؛ ولكنها لم توجد إلا مع 
النساء والاطفتال ولعل ذلك لما كان مقدرا من حاجة هؤلاء الى حماية خاصة . أما 
المجموعات الكبرى من التمائم الصغيرة التى تمثل شخوصا أدميه وحيوانات من حجر 
وعاج وقاشانى » فققد ظهرت أول ماظهرت فى الاسرة الخامسة وظلت تزداد شيوعا . 
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وكانت » على كل حال ؛ ممتلكات شخصية اكثر منها جهازا جنزيا . ولعل الايدى 
والسيقان من العقيق كانت استثناء من ذلك »2 ؛ لوضعها فى المعاصم والكواحل لتعمل 
عمل البدائل وقد وجدت مجموعات من نماذج الأوانى والادوات التى تستخدم فى 
شعائر دفتح الفم» فى بعض المقابر الكبيرة . وذلك كما يبدو للمتوفى يستعملها حين 
يريد لاحياء نماذجه وخدمة المصورين على أن الأوانى الحجرية فى شكل الاطباق 2 
1 والطواجن والموائد المستديرة قد طفقت تختفى بالتدريج فى هذا العصر . وإن ظلت فى 
شكل نماذج صغيرة ودمى من الحجر الجيرى عثر على مقادير كبيرة فى جبانات الدولة 
القديمة الرئيسية . على حين كانت مجموعات صغيرة من الآوانى » ما استعمل فى 
١‏ شعائر فتح الفم؛ من خصائص عصر محدود . ويجد فى الاسرة الخامسة ؛ أو قبلها 
بقليل اوانى البستر صغيرة واوانى زينة أخرى ؛ اصبحت حتما لابد منه لاى مقبرة على 
شىء من يسار . وكان للشكل اغخفتار عنق اعد كى تثبت فيه كسوة من نسيج عليها 
ولم تكن هذه تستعمل للكحل ولكن لإحتواء الدهون . 

وقد وجد الكحل الأخضر فى هيئة دهنج غفل عجينه الدهنج » ثم حل الغلنيط 
محلها تدريجا وقلما عثر على مرايا التحاس قبل الاسرة السادسة ولكنها شاعت بعد 
ذلك. 

على أنه من الصعب الحديث عن مدى ايداع الاثاث فى المقابر إذ لم يعفر على اثر 
لذلك فيما يبدو بإستثناء الاسرة الرابعة وذلك حين جهزت الملكة حتب حرس بكلتها 
وسريرها وكرسيها ذو الذراعين ومحفتها وصندوق حليها . وكذلك كان قليلا ما عثر 
عليه من حلى شخصية ولكنا نعلم عن ممارسة صناعة تطعيم الاحجار الملونة فى اطر من 
ذهب فى الاسرة السادسة (رقم 2757375 » وكانت القلائد والاساور بعامة من الخرز 
والاحجار الصلدة والاستياتيت فى عصر باكر ومن القاشانى فى الاسرة السادسة .أما 
الادوات والاسلحة بالحجم الطبيعى فنادرة » وإن عثر كثيرا على مجموعات من النماذج 
. وكذلك كثر العثور على الادوات الظرانية فى شكل شظايا صغيرة وخاصة فى الاسرة 
الثالثة . وكان الطعام يقدم احيانا في شكل فخذ ثور أو رأس عجل ٠‏ كما اوشكت جرار 
الشراب من الفخار بطبيعة الحال أن توجد فى غرفة الدفن من كل مقبرة . كذلك 
تمثلت قوالب الصلصال الخشنة لخبيز الخبز كثيرا فى الاسرتين الثالثة والرابعة وإن بدا 
كر وضعها على سطح الأرض دون باطنها مع المدفن ويتبين من مقابر الطبقة الوسطى 

فى الشكل البكر وخا صة فى جبانات الأثالب تحور عن مكل افر أرب الى البكر 
الك امال اتوي الطويلة . 
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ا ا 0 ال 
الغرفة الضيقة الى الجنوب من البثر . 

أما المدافن الفقيرة فكانت فى كل العصور فى مقابر ضحلة حيث وجدت توابيت 
1 موي ارب وبي ابوداييه يوسي 
ثم طافقت تتبسط تدريجا وإن كادت الايدى تظل على كل حال ؛ قبالة الرجه دائما : 
وقد وجدت بعض اللفائف الخشنة بعامة » كما وجدث أمرأة مدفونة ف ثوبها ذى 
الا كمام . على أن الغياب شيه المطلق للامتعة فى افقر المقابر يجعل تأريخها صعبا ثم 
طفق ما.يمكن تأريخه من جبانات الاقاليم يزداد عدده بسرعة منذ نهاية العصر حيث 
يتبين خسن مستوى المعيشة بين الفروين . وقد سبق شرح ملخص تاريخى للدولة 
القديمة » وهناك امثلة لاشكال الفخار من هذا العصر ء انظر لوحة 5؟ . 


عصر الفترة الأولى ' 
الطابق الأرضى "1١‏ 7" ؛ الطابق الأعلى ؟" . 

كان تاريخ الحقية فيما بين الاسرات السادسة والمحادية عشرة تاريخ صراع داخلى 
فلم تكن هناك حكومة مر كزية قوية ؛ حيث نصب الامراء انفسهم حكاما مستقلين . 
وتبع ذلك افتقاد الأثار الملكية الكبرى ؛ وإن إن كان محتملا يشيه طائفة من اهرامات 
صغيرة سيئة البناء الى ملوك من الاسرة التاسعة . وكان بعض النبلاء من الموارد ماكان 
كافيا لنحت قبور صخرية ونقشها » وإن كانت أندر جدا من العصر السالف . 

ومن ناححية أخحرى فقّد كانت الطبقات الوسطى حشر حالاً حيث حوت فبورهم 
من الأمتعة ماهو أكثر من ذى قبل . 

ونما يستحق الذ كر خاصة زيادة ماعثر عليه من ذهب ٠لا‏ بزيادة مقداره ولكن بزيادة 
خرزات الذهب الصغيرة والتمائم حتى صارت أكثر شيوعا من قبل . وكانت المقبرة 
العادية بئرا مستطيلة يؤدى الى غرفة اعلى الجانب الجنوبى . ربما اضيف بدفن جانبى 
فى غرفة الى الشمال ومع ذلك فلم يبق البناء العلوى ؛ وكان من غير شك مصطية 
وسخيارة ة من اللبن الحقت بها لوحة حجر وشكلا من اشكال امكنة القربان ٠‏ وتوضع 
أحيانا موائد القرابين من الفخار » قد لا جاوز صينية بصور الطعام ؛ » وريما ريت 
احيانا نماذزج متقنة من البيوت (ارقام: 511٠١‏ 1 » على السطح . ومعها أوعية 
مختلفة الاشكال منقوشة احيانا ياسم المالك ؛ وقد وجدت هذه متاثرة يعوامل الجو 
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محطمة وتبين أوضاع الأجساد اتكيرا منتظما وكلها بالرأس الى الشمال مضطجعة على 
الجانب الأسر . ولكن الركب أصبحت اقل واقل انثناء . أما الأيدى التى كانت يوما 
اما م الوجه دائما » فمد أصبحت توضصع تدريجا الى جانبى اللجسد .دوئما أشارة تدل 
ا شيوع التحنيط وكثيرا ماعشر على الصناديق الكانوبية (ذات الحقاق الأر بع خانات 
ودوك أوان». . كانت الأجساد ملفوفة فى قطع من كتان وتغطى بشماللات أربطة لتربط 
. وعلى الرأس والكتفين قناع من كتان مقوى (رقم 79 )7١‏ ملون بالوان زاهية وانما 

قد يكون جزء مته مزهبا 

كانت التوابيت من تشب وكانت غالبا ضخمة ثقيلة وكانت فى المدافن الأفضل 
تايوتاك حيث اختصر النمط القديم 0 الدحلات والخرجات الى مداخل ملونة متقنة 
الصنع على الجانب الشرقى مع عينين بشريتين علامة مميزة وبالداحل صورت سلسلة 
ملونة من امتعة للإستعمال اليومى ول شيعا ما محل نقوش الممبرة وذلك فضلا عن 
سخ مكتوبة بالمداد لما يعرف الآن (بنصوص التوابيت أ وقد ظلت الدفنات السطحية فى 
الأوانى وإن إن كانت تادرة : 

وكانت الرأس تبتك الى وسادة من خحشب أو الألبستر احيانا 0 توضع نماذج 
للنعال فى الأقدام : كما واأفقهت قلادة الخرز العريضة (اوسخ) ذات الأطراف شيه 
الدائرية والقطع ( ج© ) الدمط القديم وإن اقتصرت المواد الآن على الأحجار واتسيعت 
فيها الأساور والخلاخيل ٠‏ والى جانب الجسد كانت توضع عصى واقواس أحيانا ؛ 
ولعلها لم تكن سوى نماذج ذات طابع شعائرى . وكانت كل مقبرة حسنة الجهاز 
تضم جمهرة من تماثيل الخدم وزورقين وكلها من الخشب » صغيرة الحجم » وقد 
تطورت من تمائيل الحجر الكبيرة من العصر السابق وحلت الى -حد كبير محل مناظر 
اللجد راك فى حجرات المقابر الأقدم . 

أما الأعمال الممغلة فكثيرة مختلفة حين ججارين 0 وصناع جعدل : وخحبازين وحاملاات 
لنتاج المزرعة » ونساجين وصناع المعادن » وموسيقيين قد يرون جميعا ومعهم تمغال 
للمتوفى بحجم اكبر نوعا ما . وقد جد أحيانا كثيرة مجموعة مؤلفة من يبادر غاصه 
بالحب ومجموعة من صناع الجعه والخبازين » والطهارة أو فلا حين بالسلاك والطيور, 
رزورنا بمتخلاين امع خزمة من الرماج الخوروم قد الركب) الى التهال بوزررقا 
شراعيا حيزومها الى الجنوب) . ومجموعات من نماذج ادوات النجارة مع التماثيل . 

ومن الحلى الشخصية 1 ذلك العصر واشدها لمتا للانظار 4 الا حتام وتمائم أخرى 
وقد وجدت الاحتا م التى اكلا زرار كير فى مقابر النساء والاطفال 'واحتل محل للقبض 
كذ تمتال ان أرسرون : فى انواع كثيرة مختلفة : من عجل أو بقرة أو أسد أو قرد 
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أو برنيق (فرس نهر) أو ضفدعة أو جعل وهناك رؤس يسيطة لرجال وكباش » وبرائق 
وصقور كماان الازرار الذهب المعروفة كلها ظهور حيوان ذل طبع اللستي هات 
على القاعدة تنحدر تدريجا الى رسوم معملة وظهرت الحعلات الصريحه ف ذلك الزمان 
ولعلها نشأت (رقم 7717/4 - )١14/١‏ من الازرار ذات الجعل فى ظهورها وأول أمثلتها 
رقيق مسطح » ؛ وتتزامن معها مامجد من انواع صغيرة جدا ذات ظهور مرتفعة » مع أرجل 
ذات ثقوب أما التصميمات على القاعدة فتشبه تلك التى على الاز زرار وإك اتخذت 
الشكل | المعقد . كما تكثر اواخر ذلك العصر مجموعات من ثلاث سوسنات . وثمة 
اشكال أخرى بين التمائم وخلدت أوفر فى ذلك الزمان نما سموأهة ٠‏ وكاث القاشانى هو 
المادة الغالبة وذلك مع ورود أمثلة أقل من الذهب والعقيق والاستياتيت » وقد خرج عا- 
الدولة القديمة يومئذ عن المألوف . وإن كان ثمة أشكال متنوعة محيرة أكثرها بشرىي أ 
حيوائى يدل 0 6 اا والزواحف وحار اكات تاوره 
وصلال » ورمز - نبتى أغلبها من الذهب بل وشكل ابيط ريل ) 
الدالة على الوزير » أو مقدمة الأسداز ل ) الدالة على حاكم الاقليم . أما العلامات 
الهيروغليفية عنخ » جد » واس 20 ؛ فتكاد تكون مجهولة وإن عثر على طائفة من 
العيون المقدسة 2 2 وعقود الخرز المنظومة عادة من حلقات الخرز من القاشانى /, 1 
العقيق مع عدد من فطع متناثره من الزهب ٠.‏ أما الاساور فكانت احيانا من ذهب رفيق 
على قاعدة من نحاس أو خحشب . على أن الاثاث لم يرد فى القبور إلا صناديق صغيرة 
تضم الأمتعة الشخصية كالخرز والتمائم وادوات الزينة . وكافة هذه الأخيرة تتألف من 
اوان المرمر واوان مدملكه ومرايا وملاعق وامشاط وقطعة صغيرة من الكوارتزيت كان 
يسحق عليه الغلنيط كحلا للعين . 

وتكشف الاوانى المرصرية عن تدهور تدريجى فى الشكل » حيث ظل منها انواع 
ذوات رقاب زمنا ثم حلت محلها أشكال قصيرة ة غليظة حتى استؤنفت الأوانى 
الاسطوانية ذوات الجوانب المائلة والحلق الواسم . وصارت الاسلحة ( من النحاس) 
يومكل (اخثر جيرعا. خحيت كار من للم .روح المضير اولض يت امللاار ادر 
واسنه -حراب من روس فؤُوس طويلة وقصيرة . أما الزوامن فتكاد يشبه كثيرا ما كان من 
قبل . إذ زود مدفن عادى من اللبقنة الوسطى بقليل من الأونى للشراب على عطلبق 
احيانا به قطعة من لحم . 


وقد اسلفنا موجزا تاريخيا عن القليل المعروف من عصر الفترة الأولى ومن الاشكال 
الخاصة من فخار ذلك العصر »ء انظر لوحة /ا7؟ . 


الفف 


الدولة الوسطى 
الطابق الأورضى 7١ ١ ”١‏ البهو الأول 
الطابق الأعلى ٠"‏ 
الحزائن 4 ,ه ,/ا ,م والأعلى /ا"٠‏ 

ظل بناء المقابر الملكية فى شكل الأهرام واخختار اواخر ملوك الأسرة الحادية عشرة فى 
طيبة شكلا خاصا جدا للضريح حيث يقوم هرم مركزى صغير 2١١‏ محوط بأعمدة 
وشرفات يؤدى اليها طريق صاعد طويل يبدأ فيما يبدو من بعيد سفلى ويلى ذلك غرفة 
الدفن فى دهليز فى الصخر . وقد دفنت الأميرات فى غرف اسفل الشرفات . ثم ارتد 
فى الاسرة الثانية عشرة النظام القديم من هرم كبير مع طريق صاعد ومصلى 8 
ومصلى سفلى . وكانت الاهرامات تبنى من انقاض الحجر أو اللين المكسو بالحجر 
الجيرى الجيد » ثم يتوج (فى حالتين يقينا) بهريمات من الجرانيت الاسود (ارقام 
5 6178) وتختلف تنسيق الممرات الداخلية والغرف اختلافا كبيرا حيث يتبين 
انهاإنما صممت كذلك لنم السرقات . وقد دفنت الاميرات فى غرف تتصل بها حفر 
غائرة فى السور الملكى ؛ ولها مصاطب مكسوة بالحجر وكانت الاسورار محوطة بحوائط 
من الحجر الجيرى لها دخلات وخرجات عالية مزخرفة باسم الملك (رقم )7١6٠‏ . أما 
حوائط غرف الدفن هذه فيسيطة تماما . وكانت مقابر النبلاء مقطوعة فى المخر 
حيثما توفرت التلال الصخرية وإلا بنيت » كما فى الجبانات الملكية » مصاطب ذوات 
واجهات من حجر شأن الدولة القديمة . ويصل الى غرفة الدفن فى المقابر الصخرية آبار 
داخلية » على حين زودت المصاطب بمداخل منحدرة تؤدى الى اسفل من الشمال . 
وقد صورت حوائط المقابر المنقورة فى الصخر بمختلف مظاهر الحياة اليومية تصويرا 
ملونا . وكان لبعض المقابر مصليات مصورة كذلك وإن تبق منها إلا القليل . وقد 
زودت مقبرة أحد التبلاء القدامى من اللشت «بنصوص اهرام» » محقوره على حوائط 
المدفن , ؛ وإن كان ذلك شاذا . وقد وجدت عادة غريبة جدا فى , بعض الغرف خحّت" 
الأرض (لا السطح) » إذ صورت بعض الطيور والشعابين التى وردت فى النصوص , 
مقطعة اقدامهم أو رؤسها كأنما كان ذلك لتعجيزها عن لحركة أو الايذاء . وعلى 


ف 


الطبقات الوسطى أن ترتضى بثرا عميقة وغرفه الى الجنوب ؛ وكان ذلك فيما يفترض 
مغطى بمصطبة صغيرة لها من اللبن مكان للقربان على الجانب الشرقى . وتؤلف 
لوحات حمل صيغا دينية وقد حمل نادرا تفاصيل من تاريخ حياة الانسان » جزءا من 
البناء فوق الأرض لكل مقبرة . وقد بقيت فى اعداد كبيرة » مع موائد القرابين التى 
كانت توضع امامها . 


أما الفقراء فكانوا يدفنون 2 مقابر ضحلة وكان الوضع المعحاد لكل الجثث إما على 
الجانب الأيسر والرأس الى الشمال » والركب مثنية قليلا ‏ أو الاستلقاء على الظهر 
والرأس ملتفت لاستقبال الشرق » ولكن الوضع اللاحق قد حل تدريجا محل السابق . 
وقد عثر على معظم الاجساد متحللة تماما لم تخلف إلا الهيكل العظمى » ولكن مثول 
الأوانى الكانوبية مع كثير من المدافن الملكية والطبقة الراقية إنما تدل على ممارسة بعض 
المحاولات للتحنيط . وقد وجدت اجساد مغطاة براتنج مذاب » وكان التابوت احيانا 
متلا تماما بها . وفى طليبة وجدت بفضل الظروف انحلية : اجساد محفوظة جيدا » غير 
اميرات الاسرة الحادية عشرة الطيبيات ؛ على الرغم من مكانتهن ليست لنهن أوان 
كانوبية حيث لم تفرغ أحشازهن . كما امتازت توايتهن عن توابيت اسلافهن 
واخلاقهن » إذ صنعت من كتل منفصله من الحجر: الجيرى نحتت على الجوانب 
الخارجية بمناظر يارزة (ارقام "777 و5077) . وثئمة غرفة دفن وتابوت من الاسرة 
الحادية عشرة لنبيل طيبى معروضه مخت رقم 3٠١‏ . 

وكان ملوك الاسرة الثانية عشرة وأميراتها يجهزون التوابيت من الجرانيت الأحمر » 
أو حجر غيره » بالقمة المستديرة المعتادة والجوانب ذات. الدخلات والخرجات أو كانت 
كلها تقام على قاعدة ذات دخلات وخرجات (رقم 2717177 . وكانت بعامة خالية وإن 
كسبت احيانا . وكانت على التابوت الخشبى المستطيل أشرطة من كتابات مغطاة 
برقائقٍ الذهب 6( وفي داحله كتابات ملونة ( داخل هذا كذلك تابوت إنسانى أو قناع 
على الأقل يغطى الرأس والكتفين » ؛ لم ييق منها سوى كسر » ومن السمات الثابته فى 
كافة التوابيت الممتازة عينانت مصورتان لونا أو مطعمتان على الجانب الشرقى ٠‏ وقد 
كتبت فى بعض مقابر النبلاء الصيغه الجنزية على جدران المدفن بدلا من داخل التابت 
. وربما كان فى مدافن الطبقة الوسطى تابوت وأحد أو تابوتان » اما مستطيلان » أو 
يكون الخارجى مستطيلا والداخلى انسانيا . ولا يبدو ورود امثلة لمسائد الرأس فى اى من 
مقابر الدولة الوسطى الاصيلة » وكانت النعال الجنزية كذلك نادرة جدا . وعثر على 


قفا 


كثير من مجموعات الأوانى الكانوبية للأميرات وكلها من الألبستر ولها رؤس آدمية 
(القسم الأعلى 77) ٠‏ احداها فقط بغير لحيه احيانا » أو تكون الاريع كذلك جميعا . 

وكانت توضع فى صناديق من حجر تتسق مع التوابيت (ارقام لا الي 
مع صندوق داخلى من الخفب . وجاءت الكتابات اول الآأمر على الصناديق ثم 
صارت من بعد على الاوانى فقط . أما موضع الصندوق فى المقبرة فيكاد يقع دائما الى 
الجنوب أو شرق الاقدام . 

وتختلف الأوانى الكانوبية الخاصة كثيرا فى المادة والتفاصيل . إذ وجدت من 
الالبسترو الحجر الجيرى والفخار والخشب وبل ومن الكتان المقوى وظاهر ان النيه منها 
كانت تقلد المومياء اصلا كما كانت الصناديق تقليدا للتوابيت واتخذت الأغطية كلها 
هيئة الرؤس الآدمية » كما أن لبعض الامثلة المبكرة ايد واذرع بالنقش البارز . وكانت 
الرؤس فى اى من المجموعات إنما تمثل الرجال والنساء مليا » ملتحية أو غير ملتحية 
وربما لونت بالأحمر والأصفر . وذلك مالا يتفق مع الرأى بأنها تمثل المتوفى أو تمثل 
اولاد حور الأربعة 21١7”‏ الذين كرست الأوانى لهم . ولم توجد الأوانى الكانوبية فى 
المدافن الفقيرة . وتمتل «اوسخ المعروفة تماما » أو القلادة العريضة منزلة كبيرة فى 
العتاد . وكانت الأطراف فيها أول الأمر شبه دائرية ثم هيج شكلت من بعد كرؤس 
الصقر ( ي» )© . وتتسق معها الاساور والخلاخيل . ومن حول الخصر كان احيانا 
حزام من شريط من خبرز يتدلى منه خحيوط تنتهى بعلائق فى شكل الزئبق والبردى » مع 
ذيل يتدلى من الخلف (رقم 07٠١44‏ . ولهذا كله ماييدو ذا دلاله شعائرية . وقد عثر 
علر مقدار من تمائم منظومة فى عقد » وإن رجح انها ممتلكات شخصيته إذ تختلف 
اختلافا مطلقا من حيث الطابع والصنعة عن تلك التى من العصر السابق . ولكن أغلب 
المألوف منها الصقور ورؤس البرانق وطيور الباز والاسود الرابضة (وتشبه ابو الهول الجائم) 
والسلاحف وغيرها من الأشكال الطبيعية . أما رموز وعنخ) و ١واس»‏ و 5ٌساء و ل«حس» 
(١‏ ,لآو ,ل )» فكانت أقل عددا من غيرها . وكانت المواد الرئيسية المستعملة 
الفلسبار الأاخضر والعقيق والفيردج والجمشت وكذلك الذهب والفضة واللازورد . 

وظلت الجعلان تزذاد ورودا وخماصة فى قبور النساء حيث تسلك تمائم فى 
قلائدهن ولكنها فى قبور الرجال أندر حيث وجدت فى ايديهم » وكثيرا ماتخمل اسم 
الرجل والقابه وتلاحظ عودة استعمال تمائم الأختام الاسطوانية اواخخر الاسرة » وهى من 
الاستياتيت المصقول » وحمل اسماء الملوك » ويرجع لمزيد من الملاحظات عن هذه 


لحف 


الأشكال من التائم الى ماسبق » أما ماوضع من أمتعه جنزية خخارج التابوت فنادره الآن 
وتختفى مختلف نماذج الخدم ؛ وكانت شائعة فى العصر السابق تماما فى 
منتصف الاسرة الشانية عشرة » وإن كان من الدولة الوسطى امثلة من أحسن ماهو 
معروف من ذلك على سبيل المثال نماذج من مقبرة مكت رع من عهد منتو- حتب 
- نب - حبت - رع من طيبة (انظر القسم الالى /7؟) . ثم حل بأواخخر الاسرة الثانية 
عشرة » محل نماذج الخدم مائججد من بداية فكرة تماثيل الشوابتى . وهى تماثيل فى 
شكل المومياوات من الحجر باسماء المتوفى والقابه . وهناك مزيد من تمائيل الشوابتى 
نورده فيما بعد . ولم يعثر على تماثيل الكا باعداد كبيرة ولعلها لم تكد تعد ذات أهمية 
عامة كما فى الدولة القديمة . وينهض تمثال الخشب الكبير للملك حور (رقم ١٠/؟)‏ 
مثلا جيدا للعصر . كما أن هناك عدة قبور لافراد زودت بتمائثيل صغيرة من الحجز . 
ومن أمتعة الاحتفالات مجموعات من اقواس وصوالجة من خصائص الدولة الوسطى » 
وفن العجيب أن يعثر عليها فى مدافن السيدات ذوات المنزله وكذلك مع الرجال . 
وكانت توضع مجادة داخل التابوت وإن وضعت نسخة ثانية فى صندوق بالخارج . 
وكانت المذبة مع دلاية طويلة من الخرز ( (40) اهى من طبقة المتنيات نفسها 
وكذلك كانت تمائيل القاشانى الزرقاء للبرانق (رقم 177) من سمات ذلك العصر 
وربما العصر التالى . على أن ماسجل تسجيلا كافيا من الأمثلة إنما كان مصدره مقابر 
الرجال . 

فإذا ماتخولنا الآن الى الامتعة الشخصية لم مجد كثيرا ما نلاحظه . فمن بيْن قطع 
الحلى غير ذات الطايع الجنزى تلك الصدريات المطعمة الرائعة كالمصورة فى لوحة ١١‏ 
» ويضم بعامة اسم الملك وسط اشكال مختلفة . وهى من -حيث الصنعة تفوق مالحق 
تاريخها من قطع مشابهة على أن اكثر ما بقى من الأمثلة إنما انت من المدافن الملكية 
بدهشور وعثر على قليل أصغر وأدنى منزلة فى مقابر الموظفين . كانت هدايا ملكية من 
غير شك ومن قطع الحلى الأخرى تلك التميمة الاسطوانية التى تسمى عامة «العلبة - 
التميمة؛ ؛ وإن لم موف ابدا . وقد اصبح الخرز المكور من كافة المواد هواية العصر 
الآن , على أن شكل المعين النادرة » المأخوذ عن غلاف السنط فى الاحزمة » لم يعرف 
فى عصور أخرى . ربما صنعت المناطق من ودع مقلد . وظهرت أول ماظهرت 
المكاحل الصغيرة من الألبستر ومن القاشانى اندره بمراودها فى شكلها النموذجى 


يفن 


بأغطيه . وكانت عادة مدملجة الشكل جيدة التجويف . كما وردت الواح للاصباغ 
مستطيلة منحدرة السطح الاسفل ولعلها لم تستعمل إلا فى بداية العصر ؛ وقد تبدو مع 
ظهور المكاحل أن الكحل كان يشترى مسحوقا جاهزا . وهناك اوانى زينه اخرى من 
الالبستر عادة أو من الاندريت ©2١77‏ الازرق الرمادى (انظر فصل المواد») مخعوى على 
دهوك . 

سن الأشكال الموذجية اباريق بمقابض واوانت فى 0 الماء ورقاب ملع 
السبج 0 ٠‏ وفى مقابر الأميرات 0000 ل م 
وتبدو أخرى بملك شخصى » منها اوانى للزيوت المقدسة السبعة 7 

ومن ادوات الزيئة الأخرى مرايا من النحاس (أو الفضة) ذات عمود بردى الهيئة أو 
مقابض اخرى ؛ وشفرات من نحاس وسكا كين تشكل معا مجموعة مع حجر مسن . 
لم تكن شان الذهان غير عالوقة 1 0 الحم ا الزينة وم يعثر على 
. وكادت اللعب أن تنعدم لولا مثال وحيد من لوم ومفاتيح رؤس ينات أوى والكلاب . 

وكات الطعام والشراب يودع المقابر » كما كان فى العصور السابقة . فكانت 
الأميرات يزودن بالمعتاد من التبيذ واللحم مصلا عن الطيور والفاكهة . وقد حفظت 
سجلات تضم تفاصيل كاملة قصوى بعقود ابرمت مع الكهنة المحليين لاقامة الشعائر 
فى ١‏ قبرة » وتقديم مول الطعام ٠‏ وذلك لقاء هبات تضاف الى ايرادات المعبد 6 وقد 
اسلقنا ملشخصا تاريخيا عن الدولة الوسطى مع بعص اشكال نموذجية من الفخار للعصر 
(انظر لوحة /1؟) . 

عصر الفترة الثانية 

ليشن لدينا مدل حتام الاسرة الثانية عشرة حتى مبتداً الاسرة الثامنة عشرة بايا للمبانى 
العلوية لتصور بيان تطور الأفكار . كما لم يعثر على مقابر ملكية مع استثناء محتمل 
لهرم صغير خرب وهرمين كانا د دخخيلين على الجبانات الملكية ثم بدأ صغا - ملوك 
طيبة ثي ار السابعة عشرة ة سلسلة 000 ع 00 . حيكث 


عف 


الدمط القديم وكان أغلب مقابر الأفراد يتألف من نوع البكر والغرفة (وغالبا ما كان 
قديمها يعاد استعماله) . والأرجح الغالب قبور بسيطة مفتوحه مختلفة الأعماق وكانت 
الأجساد تضجم والرأس الى الشمال » ثمدودة على الجانب . (ونادرا ماتثنى 
الركب) أو مستلقية على الظهر ؛ أما الأيدى فكانت الى الجوانب أو على الحوض . 
وربما حوت التوابيت على اكثر من جسد واحد على حين كانت الاأعضاء تلف 
منفصلة » ثم يقمط الجسد كله فى اكفان أو شملات » كما وجدت الأمتعة . 


أما التوابيت فهى فى مجموعها مستطيلة مقوسة الاغطية مرتفعة الأطراف »؛ وريما 
لونت بنسخ باهته من, الابواب ذات الدخلات والخرجات والحصير . وثمة نمط غريب 
له ارضية شبكية » منها مثل واحد ملت المربعات المفتوحة فيه بالتراب » كما كأنما 
يمثل قطعة مزروعة من ارض . ولم تكن التوابيت الانسانية يومعذ مألوفة حتى نهاية 
العصر ء حين كان يزخرف نوع شاع »ء بين الملوك (رقم 38/5) والعامة (رقم 
)برسم الريش:: 

كما كان يعثر احيانا على الصناديق الكانوبية ذات الاقسام حيث وى الأحشاء 
الملفوفة '» فلاييدو أن الجرار الكانوبية قد استعملت كثيرا إن كانت قد استعملت على 
الاطلاق أما المقطع التى تنفرد بالطابع الجنزى الصريح فكانت الشوابتى ؛ ؛ وتكاد كلها 
أن تكون اتت من جبانة طيبة وكانت عادة شخوصا خشنة من خشب أو صلصال 
توضع عادة فى نماذج من التوابيت » وتنقش بصيغ مختلفة حيث لاييدو اسم المتوفى 
مذ كورا إن حلت الشخوص فى مقرة واحدة طائفة من اسماء . وقد يستنتج من ذلك أن 
الاقارب أ ' والخدم كانوا يعملون لأنفسهم نماذج لدفنهم وقت الجنازة لامداد المتوفى 
بالخدم . ولئن كانت القطع الشعائرية نادرة فقد عثر على وفرة من ٠‏ الأمتعة الشخصية 
كانت الكراسى والمقاعد والصناديق والالآت الموسيقية وادوات الزيئة » ولوحات الكتبة 
وما الى ذلك شائعة جدا وخاصة فى طيبة ؛ حيث مكنت الاحوال من حفظها » كما 
ظهرت كذلك مساند الرأس تارة أخرى ومن المقتنيات المتميزة علب صغيرة مطعمة 
بعظام فى دوائر حول مركز واحد وكذلك شاعت الملاقط النحاس اواخر هذا العصر ؛ 
كما تكثر المكاحل وإن كانت اساسا من طراز الدولة الوسطى » وهى غالبا عينات قديمة 
متوازتة مع فيض من خخرز للقلائد والاساور والأحزمة واغلبها من القاشانى والصدف 
الأبيض ؛ وذلك بعامة فى شكلٍ الحلقات . وكذلك وجد الخرز الحجرى من الدولة 
الوسطى معادا استعماله احيانا . أما التمائم فتادرة حيث كان الذباب نمطا محبيا (رقم 


هف 


+١١١‏ غ*) ٠‏ ومن الاشكال ذات المنزلة حقيبة افيف باترره اين غراء تجينة "كالسام ار 
اللازورد عادة ؛ وإن لم تعمر هوايتها سوئ أمد 00 ثم يبدأ ظهور الاقراط (من 
الاشكال البسيطة) حيقذ أول مرة , إذ كانت هواية أخحذت عن الجنوب . 


الجعلان 2١١١7‏ وفصيلتها على الاجساد ياعداد اوفر ثما كان من قبل حيث عثر على 
عشرين منها على فتاة شابة وكانت فى الأصابع كما كانت منظومة فى خرز القلائد . 

وكانت الاسلحة شائعة شيئًا ما وخاصة رأس الفأس ذو الحفر الدقيق والخنجر ذو 
المقبض من العاج المثققب . اما الفخار فكثير سواء من حيث العدد والشكل » وكثير منه 
جرار حمراء قاتمة مزخرفة ممجدوش وحزرز ؛ ولم تكن الأنماط الأجنبية » سورية 
وجنوبية غريبة إذ تضم اوانى صغيرة من أوعية سواء عليها اشكال بحزوز مملوءة بالابيض 
» مازال مصدرها مثار نزاع . وقد وجدت اوانى فيها ثقوب صغيرة احدثت بها عن عمد 
قرب الماع ٠‏ فتكون بذلك قد اميتت فلا فائدة فيها إلا فائدة روحانية . وقد وجد فى 
هذا الزمان فى جبانات مصر الوسطى ومصر العليا ما يسمى بشعب القبور الوعائية 
وكانوا فيما يبدو من مرتزقة النوبيين (رقم 1115) بما لهم من مقابر مستديرة ضحلة 
غالبا » واجساد مقيوضة رؤسها الى الشمال ملفوفة فى جلد غالبا » وقد عفر على 
اجساد لهم ثمدودة فى توابيت مستطيلة منذ اتخذ هؤلاء القوم العادات المصرية . ويتخذ 
الفخار عادة شكل الطواجن ذات حواف سوداء أو اشكال هندسية محزوزة . كما وجد 
الخرز وخاصة نوع خحشن فى حلقات صغيرة من القاشانى الأزرق البراق » بكميات 
كبيرة » سواء مسلوكة أو مطرزه فى اشكال على اردية من جلد ؛ وكان القاشانى الاسود 
البرميلى المكسو بشظايا زرقاء (من فتات الخرز) محببا يومئذ الى الناس إذ يتمثل بين 
الفينة والفينة منذ الاسرة السادسة وكان يقينا من صناعة جنوبية كما كان يلبس محار 
البحر الأحمر كثيرا . وقد ورد مااشرنا اليه من فؤس وخناجر كذلك من تلك القبور 

حيثث حيث يتمثل الحلى » » فضلا عن الخرز » فى اقراط بسيطة من فضة أو ذهب ها 
حلت احا احلااح نين نعنة رقف مسعت اسارر متميرة عدا ون شرك ماتير د 
اخار مسلوكة بعضها مع بعض جنبا الى جنب كمفاتيح البيانو . 


وماينبغى اغفال عادتين جديرتين بالذ كر عندا هل القبور الوعائية . إذ كانت بعض 
أنواع الدهون إما أن توضع فى المقابر فى جرار أو تصب على الدفين باسره بما يضفى 
عليها رائحة مميزة ة تبين جيدا عند فحصها لأول مرة . وكان فيما بين المقابر ودائم من 
قروت الحيوان أغلبها للماعز مع العظام الأمامية للثيران » عليها طلاء بدائى من أاحمر 


م" 


واسود . وكان على احداها صورة المتوفى ممسكا فأسه وأمامه اسمه والعينان المقدستان » 
بديلا فيما يبدو للوحة المصرية . ولئن لم يكن فى المتحف قسم لعرض قطع عصر القترة 
الثانية فقد اشير الى قطع مفرده ومجموعات بأرقامها فى هذا الملخص وحيث يعرض 
ذلك العصر مبينة فى اللوحة /ا؟ . 

الدولة الحديثة 


من الاسرات الثامنة عشرة الى العشرين 
الطابق الأرضى ”, 5 - ١6‏ القاعة الكبرى 


الطابق الأعلى ‏ خزائن ١4 - ٠١‏ , أعلى 54 - ١٠ا,‏ 
"621١4-1١0714١5‏ والممر الشرقى 


نأنى الآن الى ذلك العصر من تاريخ مصر حيث يتوفر القدر الأعظم من المواد إذ 
جاء الشطر الاكبر من جبانة طيبة الشاسعة تلك التى حوت مقابر كافة الملوك (إلا 
اخناتون» ؛ وعددا كبيرا من مدافن الموظفين . ولاسبيل فى ملخص قصير ء الى اكثر 
من بيان الى الطرز امختلفة » حيث تغيرت المصطلحات القديمة تغيرا عميقا من فيض 
افكار جديدة تدفقت عليها من المراكز الأجنبية الكثيرة التى توقفت صلة مصريها . 
كما أمدنا ثراء العصر وماصحبه من احوال جبانة طيبة الممتازة بقدر هائل من أمتعة 
تصور الحياة الدينية اليومية » وانعكاساتها على عادات الدفن جعل مكان القبور الملكية 
فى أقصى دهاليز عظيمة متوغله فى الصخر فى وادى قصى حيث ابتدعت حيل كثيرة 
لتضليل اللصوص . وقد غشيت الجدرات كلها مناظر ونصوص دينية لحماية الملك 
المتوفى فى العالم الآخر . وقد زورت باجنحة عديدة من أجل الشعائر - فضلا عن 
الممتلكات الشخصية » وذلك دون مصلى خارجى عند مدخل المقبرة -- وكان مفترضا 
فى المداخل من غير شك أن تكون مجهولة وإن كان لكل ملك معبده الجنزى قرييا من 
المزارع » حيث مجرى عبادته وتتلقى احتياجاته الرعاية اليومية . وعلى الجدران بسالتهء . 
فضلا عن تصاوير احتياجاته الدينية . 


وكانت التوابيت الملكية من الجرانيت أو الكوارتزيت » وكانت عادة مستطيلة وقد 
تكون احيانا فى شكل الخرطوش (مرنبتاح ورمسيس الثالث) . وكان فى التوابيت الملوك 


| اك 


الأريعة الآخخرين من الاسرة الثامنة عشرة بما فيهم اخناتون - صورة صورة لأنئى بالحفر على 
كل ركن » على حين يختلف ف تابوت سيتى الأول إذ هو انسانى من الألبستر وفى داخله 
تابوتان إنسانيان أو ثلاثة من الخشب - ولموت عنخ أمون تابوت من الذهب (رقم 
* 25 . وتضم المجموعة كلها اربعة جواسق 0 المذهب (ارقام 
)١758-- **‏ ء, وكانت على كل حال لدى توت عنخ أمون ورمسيس الرابع . 

وكانت تواييت الملكات فى بداية الاسرة الثامنة عشرة هائلة الحجم (ارقام 381/7 , 
)8١6١ 517‏ - وذلك أمر جد غريب . وكانت الصناديق الكانوبية من نفس مادة 
التوابيت نفسها » أو من الألبستر واتبعت فى التصميم تصميم التوابيت وكانت مقسمة 
الى أريعة أقسام بأغطية فى شكل رأس الملك ,» وكانت عند توت عن أمون » نخوى 
نماذج لتوابيت صغيرة من الذهب (ارقام *؟51؛ الخ .© . 

أما الأجساد فكانت جميعها ممددة مستلقية على الظهر » والأذرع متعارضة على 
الصدر باستثناء الملوك الثلاثة الأوائل » فقدد رقدوا على الجوانب . وكذلك كبار كهان 
الاسرة الحادية والعشرين والآميرات كلهن ثمن فحصت موميا واتهم جعلت اذرعهم 
على الجوانب . وكان الملرك كلهم يرقدون بقدر يكثر أويقل شرقا وغربا » إلا توت 
عنخ آمون » فقد وضعت رأسه الى الغرب . إذ يتبين من الوضع مخول واضح عما كان 
عليه قديما حيث كانت الرؤس دائما الى الشمال . ولا سبيل حيث لم توجد دفدات 
ملكية سليمه يا تثناء توت عنخ أمون » الى تقديم بيان شامل بما كان يتخذ من امتعة 
الشعائر وإن كان استعراض اروقة المتحف وحجراته حيث تعرض هذه مع مقتنياته الخاصة 
حليقا أن تؤدى الى اكثر من اى شرح سطحى سريع إذ ينبغى اعتبار الاسرة الكبيرة 
الثلاثة ارقام*1؟71و*1؟ه و* 17/) , ذوات طابع جتزى خخالص ولعلها استعملت 
اثناء التحنيط أو اقامة الجنازة . 

وقد لاحل نقطتان : إذ ما من ادوات موسيقية إلا صلاصل الشعائر وتغيرى 
الحفلات (ارقام *371*؟5, * 11780, *1875) ولعلها اقتصرت على استعمال سمار 
البللاط ٠‏ زكذلك لم يكن هناك سوى اناء معدنى واحد مع غطاء من برونز ليس غير » 
إذ نقلت لاشك حين اقتحمت المقبرة فور موت الملك . على أن المقارنة بين الآلهة 
المموهة بالذهب مع التماثيل المشابهة من مقبرة امنحتب الثانى وحور محب (وقد 
كسيت فقط بالسواد) إنما تدل على ان مقبرة توت عنخ أمون إنما كانت استثناء فى 
ثراء محتوياتها » وان كان وزن رقائق الذهب مما لا يعتد به . 


دك 


أما مقابر الافراد م أهل الطيقات العليا فكانت منحوته فى الصخر حيث يتاح ما 
يناسب ذلك من جوانب التلال » كما فى طيبة أو مصاطب مبنية كما فى سقارة . 
غير أن هذه الأخيرة لم تدم » يحكم استعمالها محاجر قبل أن يتاح الوقت للرمال 
الزاحفة أن تغطيها وتخفظها » حيث كانت الحوائط الداخلية منها مغطاة بمناظر دقيقة 
النحت للحياة اليومية » وقد حفظ كثير من قطع منها اعيد استعمالها فى ابنية متأخرة . 
وتختلف المقابر الصخرية كثيرا جدا من حيث التصميم . حيث تقوم غالبا حجرة 
مستعرضة مع دهليز متوسط يؤدى الى حجرات أخرى الى الخلف حيث الحوائط مغطاة 
بمناظر ملونه زأهية بموضوعات مختلفة جدا . جد من بينها الاحتفالاات الجنزية مصورة 
للمرة الأولى (ارقام 655 7١٠54 , 7١67”‏ الخ .) . الموكب الجنزى الى الجبانة 
حيث صور بالتفصيل مناظر التابوت على زحافة وحملة الأثاث والأمتعة والنائحات 
المستأجرات ثم يأنى من بعد ذلك الاحتفال عند المقبرة متضمنا النجور وافتح الفم؛ 
وذبح عجل صغير » ثم وليمة وفى ذلك كله يتولى الأبن الاكبر متشحا بجلد فهد دور 
بارز فى اداء الشعائر و كثيرا ما نلقى لوححة منقوشة على الحوائط أو دائخله فيها إذ كادت 
فكرة الباب الوهمى القديمة تصبح يؤمئذ من شأن الماضى . وقد يودع تمثال للمتوفى 
مع احدى زوجاته غالبا فى احدى الغرف الداخلية ' أويئحت هناك فى الصخر . ويؤدى 
بكر محفور داعخحل المقبرة الى حجرة للدفن ؛ أو حجرات كانت جافية لتحت كما لم 
تكن وهذا جلى بذات تصميم محدد كانت شركة بين المالك وزوجته وبينه وبين كثير 
من اعضاء اسرته احيانا كثيرة وكان بين يدى المقبرة فناء مفتوح يعلو سورة فى يعض 
الأمثلة ' زخرفة من 0 من فخار مختومة قواعدها باسم المتوفى والقابه . وقد كانت 
هزه الأقماع نماذج لارغفة كان معتادا وضعها قربانا امام المقبرة » وإن كان استخدامها 
مثلا غريبا على تدهور عادات الدفن ؛ وربما نحتت د على الواجهة ؛ وضصعت 
التمائيل فى الفناء دوكد عرفو امن الناظر والرسوع يا بين ماعل اشير مع هرم من 
اللبن صغير اعلاها (رقم »: كما بقيت الصلة بين الأهرام والمدافن فيما أعتبر 

تن وف المودج ليبرع منتيرهن الختدر الخبرى ار الحيعر ارد أن الحرانيك فل 
المقبرة » بشكل بشخوص الالهة والعيون المقدسة . وريما نحتت ببابين يواجهان الشمس 
المشرقة والغاربة . واتخذت التوابيت الانسانية من الحجر منذ منتصف الاسرة الشامنة 
عشرة وعلى جوانيها اشكال كبيرة لأولاد حور الأريعة » وآلهة أخرى » فكانت نيت 
حت وايسه تدمثلان عند الرأس واطراف القدمين على الترتيب وظلت العينان احيانا 
ولكنهما ورضعتا يومئذ فى داخل صورة لصرح احتل مكان المدخل القديم ذى 


انذكا 


الدخلات والخرجات . وكذلك وجدت التوابيت الخشبية فى شكل صناديق مستطيلة 
ذوات اغطية متحدرة قائمة على قنوات (انظر الاقسام الأعلى ١1‏ و7١)‏ . 

أما التوابيت الخشبية الداخلية وكانت مثنى وثلاث إنسانية كلها » على حين كان 
على المومياء نفسها قناع. على أن مثل تلك التوابيت المتقنة إنما اقتصرت بالطبع » على 
أغنى الناس . وكان للاوانى الكانوبية خلال الاسرة الشامنة عشرة رؤس بشرية على 
الأغطية » وربما كانت كلها ملتحية أو اثنتان منها أولا لحية لها جميعا . على أن بعض 
الرؤس الكانوبية الملكية ربما مقصودا منها أن تكون تماثيل لهم ؛ وإن كان ذلك استثناء 
مؤكدا . ثم كان فى الاسرة التاسعة عشرة أن اتخذت الرؤس اشكال حيوانات اولاد 


حوره الاربعة وهى : 
الرجل والقرد والذئب ١١١”‏ والصمّر ٠‏ غير أن هناك جرة من متجمورعة يرج تاريحها 
الى حتشيسو ت لها ثلاثة رؤس أدمية جع رأ وك . وكانت الأحشاء الملفوفة فيها 


تغطى أحيانا بنموذج لقناع صغير ( القسم الأعلى 2١7‏ . وكانت أحسن الجرار من 
الالبستر وإن شاع استعمال الفخار وكانت توضع فى صندوق من خحشب يقامٍ أحيانا 
على زحافات التوابيت . وعليه من الخارج نصوص قصيرة تشر الى الجن الأريعة» 
وقرابتهم من الالهة ايسه ونيث حت ونيت وسلقت . ويتجلى بحكم عدد ماعثر عليه 
من مدافن ذلك العصر قلة مجموعات الجرار الكانوبية المعروفة . وقد ظهرت التمائم 
الواقية » مثل عقدة الحزام الشائعة ( 8 »© » والجد ( [أ ) على المومياء وركذلك 
«جعل القلب» الكبير ؛ المنقوش برقية (من كتاب الموتى) الذى بدا منذ عصر الفترة 
0 » فإذا هو شائع معتاد . كما ظهرت تميمة رأس الثعبان فى نهاية الاسرة الثامنة 
عشرة . ولم تكن الصدريات فى شكل الصروح اعدت فى الاسرة التاسعة عشرة خخصيصا 
د أمرا غير مألوف وكذلك ا من العقبان من الذهب . 
المذهب التى كانت توضع على الصدر » ومع المتوفى كذلك كانت توضع لفائف 
البردى عليها نصوص دينية تعرف بكتاب الموتى حيث كان الرأس يوسد 0 
مسند رأس من تحشب . وكانت غاليا من صناعة دقيقة وقد تزخرف أحيانا الشخورص 
كالاله بس » بالدنحت ‏ البارز : 
أما تماثيل الشوايتى فد طفقت تزداد عددا وإن قلت الأمثلة منها من بواكير الاسرة 
الثامدة عشرة : وربما حملت كتابات تبين أنها إنما كانت هدايا من الأقارب ثم كثرت 
من بعد » وكان منها أحيانا انواع رائعة » منحوته من الخشب أو الحجر الجيرى ولكن 


05 


وكانت مكتوية بإهداءات الموظفين . ويتجلى فى غيرها جماعات من عشرة نفر . ثم 
كان فى الاسرة التناسعة عشرة أن تدهور المستوى وإ توفرت أمثلة جيدة من القاشانى 
المتعدد الألوان والحجر الجيرى الأسود وفى الاسرة العشرين إذا بالشوابنى الملكية من 
الألبستر جافة اقصى غاية الجفاء بل تكاد تفتقد الشكل ثم كان القاشانى الأزرق الفاغ 
هو الحكم الغالب فى الاسرة الحادية والعشرين . إذ يسرى تغير تدريجى منذ كانت 
الاسرة تقدم الدماثيل إذ كانت فى انواع انيقة من الأقارب الى كتل من فخار فج من 
الأقناث حتى كان الزمان الذى اصبح اعدادها جزءا من الجهاز الجنزى زرافات موحدة 
الشكل . وكانت التماثيل تدفن أصلا متفرقة أو فى نماذج من توابيت . فلما يدرت 
فكرة الجماعات أو الفرق اعدت لها الصناديق الخشبية أو الجرار الفخارية » مع تمثال 
لانبو الذئب على الغطاء لاحتوائها . 


وكان بعض المدافن الملكية وغيرها من الاسرة الثامنة عشرة يضم اطارات للاسرة 
عليها قوالب فى هيئة اوسير محنطا . حيث كان الشعير يبذر عليها فتنبت (ارقام 
ع ٠١"‏ , 4١خ"‏ 516"؟) . 

أما فى الممتلكات الشخصية فلقد كان التبدل الهائل الذى وقع لها إنما كان فى 
عدد ماصار يدفن من امتعة فاق انواعها وذلك فضلا عما مجد فى الوقت نفسه من 
كراس ومقاعد وصناديق وألات موسيقية تكاد تنعدم فى عصور أخرى : 

أما الحلى » إذا استشنينا المدافن الملكية » فقد تمثلت فى مزيد من نظم القاشانى أو 
الخرز الزجاجى والدلايات الزهرية بالقياس الى المعدن الثمين والمطعم . وكان العقيق أو 
اليشب الأحمر دون سواهما الاحجار التى استعملت مقادير منها . وكان الخزف البراق 
من احمر وأصفر جديدا مجيبا جدا فى الاسرة التاسعة عشرة . إذ تسلك صفوف من 
شخوص صغيرة خاصة من (بس» فى القلائد مع الانماط النباتية الكثيرة بما تضم من 
درنات البذور ((خشخاش ؟) من العقيق . كما يتميز الخرز الكرى أو دلايات الزجاج 
مع «عيون» من مختلف الوانها . 

وكانت الجعلان وما فى هيئة الجعلان تلبس بوجه عام فى الاصابع والمعاصم أو 
الاعناق ويقتصر تعدد الجعلان الصغيرة على ارائل الاسرة الثامنة عشرة . وكانت الاقراط 
أو حلقات الشعر المستعار ذات الشكل الريشى شائعه جدا . 


كا 


والزجاج ؛ ' بل حتى من المعدن . وكانت الاقراط بشكل رأس المسمار تشكل من 
قطعتين من العاج أو الالبستر شائعة َه فى الاسرة التأسعة عشرة ٠‏ وتتيح الجموعة المتنوعة 
من الحلى التى وجدت مع مومياء الملكة يعح ع ال للقن 1) فكرة 
رائعة عن فن صياغة الذهب فى مطلع العصر » ' أما فى نهاية الاسرة الثامنة عشرة فهناك 
العرض المدهش من مقبرة توت عنخ أمون ٠‏ وقد وحدت مقادير متنوعة ضخمة من 
ادوات الزينة فى كافة المقابر جيدة التأثيث وتدميز هذه عما ورد من عصور أخرى 
بمستوى زخرفها الرفيع وعلى رأسها المكاحل التى تشبه الأشكال القديمة 3 ولكنها 
أطول وتكاد تكون مصمته إلا من ثقب انبوبى متروك فى الوسط .ثم كان حول 
منتصف الاسرة الثامنة عشرة أن حل مكان المكحلة انبوب الكحل المصنوع من القاشانى 
أحيانا كير بالمرود أو تماثئيل بس أو نساء عاريات منحوته تمائيل (رقم 7 )7٠١‏ . 
وكان هذا العنصر الزحرفى الأخير عنصرا محببا ورد على مقايض المرايا وفى ملاعق 
الزينة الخرة زعا نيا مياد (رقم 5717 0 0( 0 الشغرات يومعذ شكلا 
التاسعة عشرة شكل خاص لمخانة الزينة ؛ إذ ا مصنوع فى نصفين بأقسام 
0 بداخله للأدهنة 0 3 هذه عادة من الخشب » عا ى حين شكل 
وكانت الأمشاط من طرز مختلفة وإن كانت بعامة إلا بعضا متها بسيطه . وكان 
جهاز الزينة بعامة يوجد فى احيان 0 محفوظا فى سلة (رقم نففةهة 0 مدير أو 
بيضية بغطاء كالقمع على اسلوب مالايزال يرى اليوم فى السودان . على أن السلال 
فى واقع الأمر اكثر مايعثر عليه فى مقابر ذلك العصر بالقياس الى صنايق أو علب 
١‏ لخشب ؤكانت تودع خيلن الأغراض 5 


أما الادوات والاسلحة فلا تستدعى سوى القليل من التتعليق فليس سوى اداتين 
صغيرتين من البرونز تنتميان دون سواهما الى العصر هما مقراصان للقاتل (؟) من 
شقين يعملان على محور ثم تلك الاداة المستطيلة العجيبة ذات الحد الممقوس القاطمع ف 
احد الطرفين ويظن انها كانت لقطع الجلد أو غيره . 


ك0 


ومن الاسلحة القسى وعصى الرماية وقد تذكر الخناجر . وتتمثل اللعب اساسا فى 
رقع الراماة المطعمة أحيانا كثيرة برقاع صغيرة من القاشانى الازرق . أما قطع اللعب 
فكانت مخروطية الشكل وزر فى القمة (رقم 40# ء الخ .© . وتتخذ لعب الأطفال 
شكل كرات من جلد ملون بهيج وصلاصل وخذاريف ودمى (رقم 25045 . وكان 
الموسيقيون يدفنون مع حنوكهم وقيثاراتهم ومزامير ودفوفهم » بل لقد حفظت الطبلة 
كذلك (رقم 0ه ؛ الخ .) . وكان للراقصات من الفتيات صنوجهن مثنى من 
العاج والعظم بأيد منقوش أحد اطرافها (رقم 5054) . كما أن هناك عددا كبيرا من 
الواح الكتابة مع اقلامها من اليراع وكذلك ادوات لتنعيم البردى وكشط الأخطاء (رقم 
1/6 . 


وكثيرا ما كان يوجد الطعام حيث يتخذ الكعك الصغير مختلف الاشكال . وكذلك 
سلال الفاكهة كالعنب والتين وفاكهة الدوم خاصة . كما كان يوجد القَمّح والشعير 
كثيرا . وذلك فضلا عما يدهش من قطع اللحم والطير ملفوفة موضوعة فى صناديق 
من اشكال مناسبة » ملونة ابيض أو اسود . ورد ذلك مع المدافن الأفخم أواخخر الاسرة 
الثامنة عشرة وكذلك كانت تزود بالنبيذ أحيانا كثيرة . وكانت جرار النبيذ الكبيرة إذا 
وضعت فى المقاير الملكية » حملت غالبا عام قطف العنب وأسم بستان الكرم (رقم 
مه الخ ) . وقد وجد من الفخار مقادير عظيمة ؛ بما كان فيه من تغييرات متلا حقه 
فى الاشكال المألوفة على مدى العصر . وكانت الجرار غالبا ملونة حيث اضيفت اليها 
أول الأمر خطوط سوداء بسيطة » ثم سوداء وحمراء ثم استعملت بعد ذلك انماط 
مختلفة ثم كان النصف الثانى من الاسرة الشامنة عشرة أن بدأ ظهور طلاء ازرق 
وزخارف نباتيه متقنه غالبا . وجدير بالذكر خاصة تلك الطرز الأجنبية من اوانى الفخار 
التى وردت من فلسطين وقبرص وبحرايجه وتضم اوانى ذات العلاقات وجرار العطور 
الصغيرة ذوات الرقاب الطويلة الضيقة ومقابض طويلة . 

وقد بقى قليل من اوانى رائعة جدا من المغادن واليرونز على حين كانت الزجاجات 
الصغيرة ذات الالوان المتعددة من الاسرة الثامنة عشرة غالبا . وينبغى أن تذكر كذلك 
قدور القاشانى الزرقاء الأنيقة برسومها النباتية السوداء التى تنتمى الى هذا العصر واواخر 
العصر السابق وكان أفقر الناس يدفتون فى بدائل مختلفة للتوابيت الخشب كالبوص أو 
جريد النخل' مجدولة معا - وكثيرا ما كان التابوت يقلد فى اللبن . كما كانت 
التوابيت الفخار شائعه فى الاسرة التاسعة عشرة وما بعدها . وكانت تصور احيانا 


لام ؟ 


بشخوص الآلهة ولها غطاء صغير من فوق الرأس ولذلك سميت احيانا «التوابيت 
النعال» (رقم هه١/1)‏ . 

وكان الأطفال يدفنون كثيرا فى جرار من فخار حيث كان الوضع دائما بالاستلقاء 
على الظهر نممتدا واليدات الى الجواتب أو اللي الحوض والرؤس بعامة الى الشرق أو 
الغرب » بغير تدقيق فإذا اعيد استعمال مقبرة أقددم فقّد تكون الرؤس عندئذ الى الشمال. 

وقد سيق ايراد ملخص تاريخى لهدا العضر ٠‏ وعَن بعض أمثلة نمعلية لفخار هذا 

الدولة الحديثة 
من الاسرات الحادية والعشرين الى الخامسة والعشرين 
الطابق الأرضى 5 ,2ن" 
الطابق الأعلى " (شرق) ؛ الأعلى " خزانة ١6‏ 
الأعلى ١5‏ , 4" 

ثم نصل الآن الى عصر تميز بالتغيير الخطير فى عادات الدفن . حيث هجرت عادة 
ابوط 2 يجو أوبمات ابوروا ااا اتا الات 

ومن ناحية أخحرى فإن 50 ا بالحياة بعد الموت قد طفقت تزداد 
الحاحا وتعقيدا فكان أن آل ذلك زيادة التعاويز والتمائم لدى الميت وقد مضى زمان لم 
ح بدو لبوا يدم عدر سيا بلسي سو ا 
. متناسقة التصميم فى سور اميد الكبير يتايس نبا لا لا عن ليه 
حفر ضحلة مبطنة بالحجر تسدها كتل ضخمة وإن لم تكتمل الحفائر بعد 2١١5"‏ . وقد 
دفكوا هناك » وذلك فضلا عن يعض اقارب الملوك وقد زينت الحوائط بمناظر دينية »؛ 
وشخوص الآلهة » وزورق الشمس ومنظر المحاكمة وما الى ذلك أما التوابيت فأغلبها 
انسانى وإن لم يعد نابيا إعادة استعمال طرز الدولة الوسطى المستطيلة . وكذلك كانت 
التوابيت الداخلية والكتان المقوى انسانية بطبيعة الحال . على أن اثنين من صغار ملوك 


4م 


هذا العصر لعلهما شركاء فى الملك ماتا قبل احرازهما السيادة الكاملة قد اتخذا تايوتا 
خخارجيا وتابوتا داخليا برأس صقر (ارقام 211417٠ 776١‏ كما وردت توابيت ملكية 
من الفضة فضلا عن الخشب (رقم 1785) . وكانت الأمتعة من رقائق الذهب 
صفائحه على الفضة (رقم 5169) . وكانت الرأس الى الشمال الغربى من اكثر 
الحاللات . 

وعلى اللفائف كانت شباك من خرز متقنة مع شرائط من خرز صغير شكل فى 
شخوص ملونة وكتابات كما كان يغطى قطع البطن صفيحة من ذهب صنعها الحنطون 
. أما الدمائم الواقية التى وضعت على الجسد فك": أغلبها للطائر الناشر الجناحين برأس 
الكبش والجعل امجن ٠‏ واجعل القلب» وذلك فى اطارات بشكل الصرح . وكان ذلك 
كله من الذهب المطعم بالاحجار الملونة والزجاج . كما عثر على كشير من تمائم 
القلب ورأس الشعبان » وطائفة متنوعة من شخوص الآلهة » من صفائح الدهب 
والقاشانى أو الحجر » فى حجم صغير ومستوى ادنى . وكانت العقود والاساور ؛ 
والخلاخيل وخواتم الاصابع ثما كان مستعملا فى حياة اصحابها . وكانت تضم غاليا 
ذات وزن ثقيل من الذهب وإن لم تبلغ الصناعة مستوى ما كان من قبل وكان للجرار 
القانوبية الملكية رؤس الحيوانات المعتادة » غير أن الجرار المكتشفة وإن كانت من الالبستر 
أو الحجر الجيرى فلم تكن الأغطية احيانا الا من خشب ملون وكان هناك فيما يبدو 
صناديق مربعة من خشب تضمها » ولكنها بليت تماما . 

وقد عثر على آثار لما كان احتمالا تماثيل لأوسير موضوعة التابوت موضوعة على 
غطاء التابوت» وإن لم يبق سوى فتات من الطلاء الاسود الراتتجى وكان عند قدمى 
التابوت صندوقان يضمان زهاء ”3 تمثال شاوبتى صغيرا من نوع.سئع جدا من 
القاشانى (من بينها 45 ملاحظ عمال) . ومععهم عينات من ادواتهم فى نماذج 
مصغرة » مع قرابة ١1/4‏ شوابتيا صغيرا من البرونز . 

وكان يدفن مع الملوك احيانا رماح واقواس وسهام وتروس وخنجر وذلك فضلا عن 
طائفة من غصى مزخرفة بالذهب إذا ما تيسر وضعها داخل التابوت . على حين اقيمت 
اوانى الذهب ٠‏ والفضة والبرونز على ارض غرفة الدفن . كما يبدو كأن اناء ضخما من 
الألباستر كان عنصرا معتادا ضمن الاثاث الملكى . واقيمت فى حالة وحيدة ثلاثة 
تمائيل مختلفة الأحجام فى الردهة ‏ ولعلها كانت يحكم مازودت به من ثعبان ناشر 
للملك » غير أن الخشب تخلل فلم يبق منها سوى التركيبات البرونزية ليس غير . 
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وببدو كأنما انعدمت التسجيلات عن مقابر كبيرة لافراد هذا العصر على أن الملوك 
وقد كانوا يدفنوت بالدلتا فكذلك كان النبلاء زمن ثم فقد اختفت قبورهم اليوم . ولم 
تعرف مدافن كهان الاسرة الحادية والعشرين 00 إلا من نحبيئة الدير البحرى . 
وكان لهم جميعا مثنى من التوابيت الانسانية وثلاث للقلة ة . ولأكثرهم لوح ملون من 
فوق المومياء . كما عثر معهم على كثير من الشوابتى من القاشانى الأزرق الصقيل 
وصناديق الشوابتى » وإن بدا كأن ليس لهم جرار كانوبية . على أن مدافن الطيقات 
المتوسطة والدنيا مع ذلك وافرة إذ ماأن يعاح بشر قديم مع حجرة دفن إلا اعيد 
استعمالها. وفى غير ذلك تعد القبور على ماهى عليه من ضحالة تزداد أو تقل كافية . 
وإذا ما استعملت حجرة نحت الأرض تراكم فيها عدد هائل من التوابيت ٠‏ وكانت 
عادة انسانية أو بسيطة مستطيلة وقد تكون ذات زاوية جانبية كالتايوت الحديث » كما 
كان هناك نمط عجيب يتمثل فى تغطية التابوت بنوع من أغطية الصناديق له أعمدة 
فى الأركان وسطح مستدير (ارقام 74 07١175 , /7١‏ . وكلها مزينة يصور براقة من 
موضوعاث من الاساطير القديمة . وكانت المومياء غالبا ماتلف يككتان مقوى ذى الوان 
بهيجة وفى داخله شبكة من الخرز » » شأن الملوك . وربما ملكت التوابيت بالملاط كما 
كانت توابيت الدولة الوسطى إذ قد تملا بالراتنج أو القار وكان القماط غالبا محكما 
بشرائط متقاطعة من نسيج ملون حيث ترقد الأجساد بعامة شرقا وغربا » ممددة مستلقية 
على الظهر » والرأس فى اغلب الأحيان الى الغرب . 


ومع مدافن الطبقة الأحسن وجدت تماثيل خشبية للصقور وبنات أوى قائمة على 
التوابيت وكذلك كان معتادا تماثيل او سير أو بتاح سكر أو سير (القسم العلوى 77) , 
ريما كان لها فجوة فى القاعدة لحفظ بردية من كتاب الموتى . وذلك فضلا عن 
مسلات خشبية صغيرة على قواعد مربعة . على أن الشوابتى لم تعمثل كثيرا حة حتى أوآخر 
العصر وكانت متواضعة صغيرة جدا ٠‏ ويبدو أن المجموعة المثالية قد كانت تبلغ للجلا 
عددا أى :7 رهطا من عشرة نفر مع ملاحظ . وكذلك ظل يعثر فيها على نماذج 
للتوابيت احيانا . وقد عثر عليها فى احدى الحالات موضوعة فى صندوق ملوع بعناية 
بالرمال . 

ومن شواهد العصر عدد تمائم القاشانى الأزرق الموضوعة على المومياء وكانت غالبا 
تماثيل آلهة أو حيوانات مقدسة واكثرها شيوعا سخمت وبتاح وسكر وبس وايسه وحور 
ونفرتم » نحبت - كا ء القطط واثاث الخنازير . أما الرموز كالدرع وسلة سخمت »؛ 


الى 


«المنات» ( 0( ) » والقيثارة فقد وجدت وقد شاع منها خاصة العيون المقدسة أو 
«اوجات» فى اشكال متنوعة كثيرة . وتكاد تكون للعين اليسرى دائما ثم كان تعدد 
العيون فى نهاية العصر ؛ ومعها فى الوقت نفسه تمائيل للالهة بعمود الظهر المنقوش . 
وقد كثرت الجعلان » وكذلك اللوحات الصغيرة البيضية والمستطيلة التى كانت علما 
على العصر وإن كانت الاسماء الملكية نادرة جدا ياستثناء (من خبر - رع) وكانت 
الكتابات غالبا ماتتخذ شكل الشعارات أو الامانى مع وفرة هائلة من ودع الزينة المفتوح 
. وتتمثل الحلى غالبا فى اسلاك من نوع ما من خرز القاشاتى غير المألوف مع عقيقة 
صغيرة . ومن الانواع النموذجية تلك الانواع امختلفة لخرز من خخرز العين مختلف 
الوانه من القاشانى وكريات من سحة أوجه 5 واسطوانات غليظة من قاشانى ازرق بأهت 
وحصوات مثقبة وكذلك وجدت أقراط بسيطة » كما استمر طراز الحلق المستدير برهة 
قصيرة . وخواتم من صناعة دقيقة جدا من القاشانى » من الاسرة الخامسة العشرين : 
وهو العصر الذى صدرت عنه من هذه المادة صناعات جيدة . ومن الأمثلة الناطمّة تلك 
الككوس فى شكل السوسن » وزخخارف يارزه . كما ظهرت فى الوقت نفسه الوان 
جديدة ذات بريق من الاخضر - التفاحى الباهت . على حين كانت اوانى الالبستر 
نادرة » وكانت صغيرة ولها غالبا عرى غير مثقوبه تمسك فيها وذلك مع ندرة شديدة 
فى الفخار ولازاد من طعام 1 

لملخص تاريخى مختصر للعصر السابق انظر ما سبق وهناك بعض اشكال نموذجية 
لفخار العصر مبينة فى اللوحة 5؟ . 


العصر المتأخر 
الأقسام الأرضية 4” :55 والعلوية ‏ 
خزائن : ٠ ١7١ ١86‏ الأعلى "١2 ١9‏ . 

يبدو أن هناك ولعا الى ضم العصر الصاوى والعصر البطلمى فى مقال واحد بحكم 
القلة الشديدة لما هو مسجل من تفاصيل وذلك فضلا عن أفتقاد الحد الفاصل الواضح 
الملوك سوى بقايا قليلة من الاسرات السادسة والعشرين حتى الثلاثين » ولا شَئى عن 
الاسر البطلمية . 

المقابر الحقيقية لم يعثر عليها بعد » وإن عرفنا أن ملوك الاسرة السادسة والعشرين قد 
دفنوا فى سور معبد سايس وأَن البطالمة دفنوا فى الاسكندرية . أما الملكات فقد دقن فى 
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مواقم مختلفة لما عثر عليه من بعض آبارها العميقة فى طيبة وسقارة والجيزة » حيث 
معظم العوابيت المستطيلة ذات الأطراف المستديرة من الجرانيت الأحمر أو الاشهب 
والحجر الجيرى الاسود » أو (احيانا) من البريشيا الخضراء . ومن اعلامها تابوت الملكة 
43 نيت أقرت (رقم 140) لما فيه من شكل أو سيرى للملكة بالحفر البارزة على 
الغطاء . وكلها مغشاة بنصوص دينية فى أعمدة متزاحمة كما عرفت . مجمعة من 
الجرار الكاتوبية لاحدى الملكات ؛ من الألبستر برؤس الحيوانات المألوفة . وذلك الى 
طائفة من الشوابتى لخمسة ملوك وملكة » وكلها متواضعة المستوى » من قاشانى ازرق 
باهت أو أخضر ء ملتحية » وعمود الظهر . 

وقد بقيت الأجزاء العليا لقليل من المقابر الخاصة حيث يبدو فيها اختلاف كبير فى 
التصميم وإن كان الفناء مع أعمدة أحيانا عنصرا شائعا . وفى القبور الكييرة من امثال 
قبر ششنق وبيتمنوفيس فى طيبة صروح كبيرة من اللبن تتقدم الفناء أو الافنية التى 
تؤدى الى سلسلة من الدهاليز والغرف المنحوته فى الصخر . أما فى تونه » حيث لا 
هضية فد اتخذ ييتوسير مقبرة قائمة تتألف من ردهة وبهو إعمدة يسوح فيها بئر يؤدى 
الى قبو الدفن ' وفى سقارة مقبرة ضخمة ذات صرح وفناء ذى اعمدة ومصلى ذى 
اعمدة مع أزوان للتمائيل . 

وقد احتفر نبلاء العصر الفارسى فى سقارة حفرا هائلة وينوا حجرات من الحجر 
الجيرى بأسقف مقبية فى القاع ليملا البثر بعد ذلك بالرمال النظيفة إذ كانت المومياء 
تنزل عن طريق يثر اضافى صغير يتصل بالقبو بدهليز قصير » ثم تفتح بعد الدفن فتحات 
فى السقف فيملاً الرمل المداخل . وقد قضى ذلك على كافة السارقات إذا ما أن تزاح 
الرمال من اسفل حتى يؤدى ال مزيد من الرمال تتدفق من اعلى ٠‏ وبنيت الممابر 
الأصغر من اللبن فى حفر » وذلك من حجرة مقبية تؤدى اليها درجات قليلة مع 
مصطبة من اللبن من فوق وفى غير ذلك بثر يؤدى الى حجرة أو حجرتين مقبيتين 
بالحجر الجيرى بسقف مقبية وبثر الأرضية أو حجرات من اللبن مقبية وبمرات كلها فوق 
الارض وكان للطبقات الافقر سلالم تؤدى الى غرفة صغيرة لها دخلات حولها حيث 
مفرغة فى جانب الحفرة . وتبين زخخارف غرف الدفن هذه مما بقَى من أكثر الأضرحة 
اتقانا أن النصوص الدينية إنما هى نسخ مقتطعة من الصيغ القديمة من نصوص الأهرام. 
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وتتبين هذه الردة الى القديم من شذور من نقوش يتجلى فيها النسخ عن مناظر قبور 
الدولة القديمة . إذ نقل موظف للملكة (؟) نيت أقرت يسمى إببى » فى مصلاه بطيبة 
موضوعات عن موضوعات سميه من الاسرة السادسة من دير الجبراوى . ومن تاحية 
أخرى فان نقوش مقبرة بيتوسير إنما تبين تأثيرا اغريقيا مقررا من حيث الاسلوب 
والتفاصيل . ش 

ثم كان من بعد فى العصور البطلمية أن تدهورت زخارف المصلى ليكون تصاوير 
للالهه بدائية التلوين على الجدران . وتتجلى الندرة الشديدة فيما كان يرضع من 
التماثيل » فى القبور » وإن عثر على اعداد هائلة من تمائيل موظفى العصر الصاوى فى 
«خبيثة» الكرنك » وفى غيره من معابد » ولعل ذلك يبين تغيرا فى الأفكار . ومع 
المومياوات أحيانا كانت توضع لوحات صغيرة . وكانت فى العصور البطلمية تحمل 
غالبا منظرا مع المومياء على نعش انوبو قائما الى جانبها وقد يكون الى اسفل ذلك نص 
ديموطى قصير ٠‏ 0 

وكذلك بقى كثير من التوابيت الكبيرة الجميلة وهى غالبا من الشست والجرانيت » 
والبازلت ء أو الحجر الجيرى » كما انها إما انسانية أو متوازية الجوانب مستدير أحد . 
أطرافها ولبعضها غطاء مشطوف أو مستدير وتغطيها من الداخل والإخارج نصوص دينية ' 
ومناظر انيق حفرها . ولاحدها صقران واثنان من بنات أوى منحوته نحتا بارزا على 
الغطاء .روكانت هذه التوابيت فى العصر الفارسى ومابعده » تحشر فى كتل هائلة من 
الحجر الجيرى بغطاء يزن اطنانا كثيرة . غير أن التوابيت الداخلية الخشبية بعامة لم ببق 
شئ منها باستثناء ملحوظ فى تابوت بيتوسير (رقم )1١171‏ وهو مطعم بحروف 
هيروغليفية جميلة من زجاج متعدد الالوان . 

انظر فيما سبق طرز الدفن الأجنبية . وتختلف توابيت الطبقة الوسطى والمدافن 
الفقيرة اختلافا كثيرا من حيث الاسلوب . إذ هى بعامة من الخشب وإن غلبت عليها 
المواد الرخيصة كالفخار أو الحلفاء وهى كثيرة التصاوير الملونة يشخوص الآلهة حيث 
يذهب الوجه منها أحيانا وربما كان لها غطاء مسطح مع انوبو فى الوسط وصقور عند 
الاركان الأربعة وظلت التوابيت المستطيلة ذوات الأعمدة فى الزوايا والأغطية المستديرة 
فى هذا العصر . وكان فى العصور البطلمية أن امتدت اعمدة الزوايا الى اسفل لتشكل 

اقداما وقد يضاف طنف الى_ذلِك وربما كان بعد ذلك أن وجد الطنف مع غطاء 
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مسطح ين فو لصو ا ا ا ا و 
كالأضرحه المحفورة فى الصخر المغطاة بالكتل . وظل استعمال اغطية الكتان المقوى 
على مدى العصر المتأخر .كما كان لنيلاء العصر الفارسى اقنعة من فضة أو فضة 
مذهية . والا طلى الوجه أو ذهب مع عيتين مطعمتين كما كان هناك احيانا جعل 
مجنح مائل على سمت الرأس . وقد يغلف الجسد يقراب كامل . وان اصطنعت فيما 

يعد د شرائط وسطى مستعرضه وكلها مصنوعه أو مذهيه . ومن العصر البطلمى قطع 
منفصله مصبوغه أو بنقوش أو مذهيه مع لباس للقدم يبين عليه النعال . وكانت تلك 
القطع تخاط على اللفائف . ثم كان فى عهد بطليموس الثانى (فيلاد لفوس) ان 
استبدلت بالكتان الذى يقوى قطع رخيصة من بقايا الوثائق البردية . 

وكانت شباك الخرز التى تغطى المومياء شائعة فى العصر الصاوى ولكنها سرعان ما 
انقضت ركان اغلبها مؤلفا من خرزات اسطوانية من القاشانى الأزرق مع حلقات خرز 
مختلف الوانها عند عقد الشباك وكانت ف المدافن الأفخمٍ من العصر الفارسى من واد 
ثمنية » من ذهب وأحجار حيث تضاف لويحات مربعة أو مستطيلة من القاشانى أو 
الحجر الى الوصلات أو فى شرائط على الجوانب لتشكل الحواف . وكانت تلك 
الإيخات 0 باسم اوسير واسم المتوفى . وريما قسم الشبكة حزام مذهب وريما 

تضمنت الأمثلة الأخيرة. جعلانا مجنحة وشخوص الجن الأربعة وكلها من القاشانى . 

وكانت للمومياوات الأحسن لغفائف شيكة ملونة . على حين اتخل فى المومياوات 
البطلمية شكل متطور حيث تؤلف اللفائف سالسلة من فتحات معينة الشكل (القسم 
العلوى )١5‏ . 

أما الفقراء فقد يصبغون الأكفان ؛ احمر للرجال واصفر للنساء . وكانت اجساد 
النبلاء فى العصر الفارسى تكسى بطبقة ضخمة من الراتنج الأسود فيحفظوا بذلك 
التقليد القديم » وعلى الاسلوب نفسه » كانت الأصابع وعضو التذكير واصابع القدمين 
تغمد فى أغماد من ذهبٍ ؛ وتوضع نعلا الذهب على القدمين ويغطى القطع البطنى 
بلوحة بيضاوية من الذهب أو بتميمة تمثل من الأصابع السبابة والوسطى من السبج أو 
تمثلانهما معا أحيانا ل لاي 
من الكتان أو البرونز مزخرفة بشخوص آلهة مختلفة الرؤس توضع مت الرأس 

وترقد الأجساد كلها ممتدة على الظهر وايديها على الجوانب اذ على الأفخاذ ٠‏ وقد 
تتقاطع الأيدى احيانا على الصدر . ولا قاعدة ثابتة لاتتججاه الرأس ٠‏ سواء مع الغنى أو 
الفقير وإن اتجهت رس الغالبية العظمى الى الغرب . 
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وكانت المومياوات الأفقر تدفن فى مقابر جماعية حيث تكدس متراكمة فى حجرة 
ذات دتعلات (الرأس الى الخارج) وقد مجمتمع طائفة منها فى تابوت واحد . أما 
التحنيط فكان من اوضعه حتى إن العظام لتضم احيانا كيفما اتفق حيث يغطى بعضها 
براتبج مسود مسرد مع اعين من زجاج تلصق على السطح . وتستعمل بطاقات الاسم 
من الخشب أو الحجر الجيرى فى محاولة لمنع الخلط فى امحنط على أمد ابرز مايلحظ 
من خصائص العادات الجدنزية فى العصر الصاوى إنما كان امدادات التمائم كما توضع 
مباشرة على الجسد أو فى اللفائف .وكانت احيانا أمثلة رائعة جدا لصناعة الذهب 
الخالص » وتطعيم الذهب والأحجار نصف الكريمة وكانت أغلب الطرز كانت عين 
أوجات المقدسة ( حي>- ) » والقلب ( و ا 1 ( 
ررأس الشعبان ورمز جد ( أل ) وععقندة الحزام 02 ) والريشعان ( 20 
وجعل القلب » وجعل ذو ارجل مزدوجه اس فله 00 صقر احيانا) ومسند رأني 
( يل ) والبنيقة ( يه )© ورمزمنات ( كإ) » ومائدة القربان والرارية ( '[) ') 
والشاغول ١‏ ) وطائر - با( بذ ») والصقر والعقاب والضفدعة والشعبان 
وكذلك الآلهة نوت وانوبو وخدوم وحتحور ورع وشو وماعت وسلكت ونيت والجن 
الأربعة وايسه ونيت حت وحور والثلاثة الأخيرة فى شكل ثالوث » وذلك فضلا عن 
كثير غيرها من انواع أقل اعتيادا وإن لفت النظر مدى ندرة ماعثر عليه من رمز 
سخ 9 فى شكل الشميمة على حين لم يكن يها بس ذلك لآل حوب بن 
الأحياء . وهناك تميمتان غير عادتيين هما النخلة وزورق الشمس وردت كل منهما 
مرتين » مصوغات بدقه من الذهب فى المقبرة الفارسية الكبرى بسقارة (رقم ١؟١5)‏ . 
أما اروع المجموعات الكاملة وتتألف من ١17/‏ قطعة جميلة مستجابة وفق مواقعها 
الثابتة من على الجسد » فمن مقبرة حاروجا فى هواره وهى كذلك (رقم 2511١‏ من 
العصر الفارسى » أو بعد ذلك قليلا . على انه ليصعب القول بقاعدة عامة لوضعها على 
الجسد وإن بدا مايلى قاعدة قد تكون ثابته : فالمنات خلف العنق والجعل الكبير يأعلى 
الصدر والضفدعة بأعلى الصدر » والآلهة مصطفة يعرض الصدر » والشاغول على الثدى 
الأيسر وأعمدة الجد ؛ على المعدة . وكانت هناك تمائم من رقائق الذهب تدخل فى 
اللفائف وربما وضعت التمائم احيانا على غطاء التابوت . وكان الجعل اجنح فى 
الدفنات الفقيرة من الاسرة الثلاثين ذات الشباك من الخرز توضع على الصدر مع الجن 
الأربعة فى مربع من حوله حيث يقوم رأسا صقرين يواجه كل منهما الاخر فيما بين 
الجن أو فوقها وتوضع صف من (الجد؛ اسفلها على المعدة وذلك مع جعل قلب 
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بأرجل مقبوضة ؛ أوغير ذلك من تمائم من فوقها فى الوسط . وكانت تلك 
الجموعات من الغاشانى الأزرق حيث يبدو كأنما هى آخر الأمغلة على الرغبة فى 
الحماأية بالتمائم فى شكل محدد . وفى العصور البطلمية كان من العادات جد لمألوفة 
وضع ١كاليل‏ الزهر الحقيقى وطاقاته وحزمه كالورد ونبات المردقوش على المومياوات أو 
بعها رند رجه مع أححل المدافن | كليل من الأوراق والتوت من برونز مذهب على الرأس 

. على أن الأوانى الكانوبية من المرمر أو الحجر الجيرى برؤس الحيوانات المعتادة لم توجد 
إلا مع الأثرياء ؛ حيث لا سبيل الى نسبة شئ وعن يقين الى العصر البطلمى ٠‏ وكانت 
توضع مثنى على كل جانب من التابوت » إما فى كوة فى حائط المقابر ‏ أو على 
الأرض . كما كانت تزود بصناديق من خحشب يعلوها ابن أوى خويها وكذلك وجدت 
الجرار فى داخل إل ركان الأريعة للعابوت أو موصوعه ة بالخارج » أثنان عند الرأس 
واثنان عند امم . وفى قبر لم يمس وجدت نظيفه فارغه تماما ولعل الأوانى الخشبية 
استعملت فى بعض الحالات » كما وجدت الصتاديق الكانوبية خوى كسرا ولا احشاء 


وفى العصر الصاوى تدخل الشوابتى مرحلتها النهائية إذ اختفت تماما فى عصر 
البطالمة . حيث لا اثر لفرق العمال بفؤسهم وسلالهم مخت اشراف ملاحظ لهم إذ 
وردت كلها متنجانسه فى هيئة المومياء بلحى طويلة ودعائم على الظهر . ومادتها من 
قاشانى ازرق باهت أو اضر والصناعة فيها فاخخرة غالبا . على حين كانت الكتايات 
المحفورة مستمرة من كتاب الموتى كما كان من قبل وتنقسم بعامة الى مجموعتين ؛ 
يتجلى فيها ما كان مقصودا من تساويهما عددا وإن لم يقع ذلك ابدا ولذلك فلا سبيل 
مع مثل ذلك الأهمال الى تقرير ما كان مقصودا من عدد شامل لها ولا ما كان من 
دلالته » ولكن ما سجل لها من ارقام دقيقة إنما كان 84" و 488؟ و94" و95" و 
17" و54" و8434 و١٠10‏ (ثلاث مرات) و١٠١1‏ (مرتين) » و5١15‏ . ولعل الرقم 
٠‏ هوالمطلوب ثم نقص بالكسر عند النقل فى حالات كثيرة . أما مواضعها 
فتختلف فى المقابر . فقد تكون وضعت فى فجوات فى حائط المقبرة على كل جانب 
من المدفن وذلك : فى صندوقين عتد الرأس أو عند القدم أو على كل جانب من 
جواني المدخل الى حجرة الدفن : أو ميعثرة فى انحاء أرض الحجرة . 


وربما وجدت شوابتيات كثيرة كانت اضافة الى الجموعة الرئيسية ئيسية وقد تكونث من 
صناعة متصنعة جدا . وفى احدى المقابر الفارسية بسقارة وجد خحمسون منها فى ركن 


البعر الكبرى عند خمس عمقه . 
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ولا تكاد قبور الطبقة الوسطى والفقيرة تضم شيئا من الشوابتى إلا نادرا | إذعثر على 
قله من القاشانى الأزرق الفاغ أو الصلصال, الأصفر مصبو ع غم بلون ازرق ٠‏ ومن الشعخوص 
الصغيرة الخكتة ما قد ترجع الى العصر اليطلمى ويندر جدا أن تودع قطع ذات طابع 
شعائرى فى المقابر . من ذلك تماثيل لاوسير مع صقور على قاعدة ؛ وتماثيل لاوسير 
(المومياء) 1 ونماذج صغيرة لتوابييت مع صعور على الاركان وى نماذج صغيرة 
لمومياوات مغطاه بالراتئج ١‏ وفى مقبرة كبيرة من العصر الفارسى كان صندوق يحتوى 
الدفن » ومنها صولجان فى شكل ثعبان برأس كبش . وفى قبر أخمر كانت اوان من 
القاشانى قليلة ونموذج لمقشر من حديد . وربما اودعت برديات من كتاب الموتى مع 
نصوص اخرى فى التابوت مع المومياء وتكاد المقتنيات الشخصية تكون غائبة تماما . وإن 
ا ا و 0 الا كو ب وها و 
ويضم المتحف مجموعة طيبة من الحلى المتأخر » وإن كادت كلها ترد من مكتنزات لا 

من مقابر على حين عثر على خخرز العقود ٠‏ كما كان دائما على كثير من الأجسادء 
ثم كان ايام البطالمة 1 أن احتل الزجاج بدرجة اكيرة منزلة القاشانى الشائع . 
القريب بالزجاج » مع اشكال كالقمع المزدوج من الجمشت واخرى كروية من الزجاج 
المذهب . كما ظلت تستعمل خخرزات العين «واحار؛ وكانت الادوات كالمنجل نادرة 
جدا فى المدفن وكان المتوفى فى المقابر الفقيرة ويتحلى من القرن الأول ق . م 
يلبس احيانا ما كان يتخذ كل يوم من مثزر وقلنسوة مع نعليبه فى قدميه . ومن العصر 
الصاوى عثر على حيوانات اليفة كالقطط والصقور محنطة فى القبور . 

على أن موّن الطعام لم تعهد فى كافة الأحوال وذلك باستثناء حالات نادرة جدا 
من جرار عثر عليها مدفونة من يخت ارضيات غرف العمبر : اودهاليزه ومن ثم كان 
(الفخا ونافر . وض نر عن الطرز القومية فد 5 ابرزها كات 0 اصل يونائى 
كانت 0 9 المواد الأخرى نادرة جميعا ومكان علماعليها تلك الأوانى قليلة الطول 
الضيقة من الألبستر( ١‏ ) للعطور وذلك فضلا من ابرمة صغيرة فاشانى انيق 
اللون من ازرق قاتم وأزرق باهت وارجوانى . 

وقد أدخل الاجانب واليونانيون خاصة الذين استوطنوا فى مصر من بعد فتح 
الاسكندر عادات دفن جديدة عد لها التأثير شيكا ما وجدير الملاحظة خاصة تلك المقابر 
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نبيرة حت سطح الأرض وكانت من ععدة طبقات احيانا » إذ اتخذت منذ نهاية القرن 
لو علوم تسم منازل الاحياء ٠‏ ومن السمات 7 53-0 لكشيرا نموذج من 
ا النايوت أرالكرة ا ٠‏ وكانت 
مرة ة الواحدة بجعل غاليا لآسرة أو طائفة من الناس وقل يودع عدد كبير من الأجساد 
الخييعة الجنزية أو تنقر فى الحوائط كوات فى صفوف واحدة من فوق الأخحرى 0 
للق كل منها بباب أو صفيحة من حجر مزخرف كثيرا أو قليلا ؛ وتحمل اسم 
فى . 

ا را وير 
/ ر مدفن والأغلب داعها 0 عدت خصيصا لها 

د 4 . 


العصر الرومانى 
الأرضى 5" , ه"” ؛ العلوى " خزائن 4" "5 ؛ 
الاعلى "821١4211١‏ . 

ع القرون الأريعة الأولى من ال الحقنبة المنيضية درماييي لعصر الرومانيٍ ؛ إد 
ال 0 اماي" اي ا ا 
هثر على الفخار غالبا فضلا عن ندرة العملية علىحين تقتصر الدفنات الفاخرة 
مواقع كان التأثير الأجنبى فيها واضحا كالفيوم مثلا 
على أن الابنية العلوية من المقابر لم محظ بالتسجيل إلا نادرا حيث يختلف ما هو 
رف منها كثيرا بإختلاف الموقع وامخّلاف | التاريخ من غير شك ٠‏ وكانت رامن 
ن أو الأجر امحروق » من طبقتين ونحخت الأرض جزئيا مغطأة بريوة هرمية بمدخل فى 
بشي وريما غطت سلسلة من الحجرات المبينة من اللبن مكان الدفن » وفى 7 
' دخلة محوريةتبدو كأنما نسخت عن نموذج كنسى . 
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وى عزاره ا إعرام قور من اللين “كلها على مجر هريع ون البنمة خير 
المعتادة على السطح وفى داخل الحجموات » مقاعد أو مصطية فى الوسط كالمقيرة 
الحديثة » تغطى المدافن احيانا وهذه الأخيرة توجد كذلك مكشوفة وعليها طبقة ملاط 
ملونة وذلك بكوى على الطرف الشمالى أو يلوحات صغيرة مثبته وليس على تلك 
اللوحات بعامة سوى سطور قليلة من الكتابة اليونانية وإن كان فى بعضها شخص متعيد 
. والى الحجرات السفلية المبطنة بطوب اللبن أو امحروق المقبية غالبا يكون الدخول يسلم 
وفى الداحل كوى «00601) للتوابيت » أو مقاعد أو تغطى المدافن . كما وجدت 
كذلك حفر لها دخلات الى الجنوب وإن كان اغلب اشكالها جميعا شكل المقيرة 
الضحل . وقد لوحظ فى بعضها قائما متعامدا بوص أجوف فى الطرف عند الرأس ولعله 
كان تمكينا من الاتصال بالعالم الخارجى . 


ويبدو فى الدلتا كان اماه المقبرة لم يكن امرا خطيرا » على حين كانت الرأس فى 

مصر الوسطى غالبا الى الغرب دائما أما وضع الجسد فكان مستلقيا على الظهر ممتدا يلا 
تغيير كما اخدفى التحنيط تدريجيا . وكانت التوابيت الخشبية اقصى ما يكون غرابة 
غير أن الفخار استعمل منذ عصور مبكرة » أما مسطحا أو من نصفين اسطوانين ٠‏ يلتعمان 
حافة على حافة معا وكانت اللفائف اول الأمر فى المدافن الغنية هى الزحرف الوحيد 
وكانت على درجة قصوى من الاتقان مع ما يلحق بها من اقنعة الكتان المقوى أو 
الجص حيث تذهب منها الوجوه أو تنحت بعناية وتلون ثم اضيفت فيما بعد الاذرع 
والأيدى المنقوشة مع الحلى والاكاليل المصورة تصورا واقعيا . ثم كان فى القرن الثانى 
أن ادخلت عادة وضع صورة ملونة مرسومة على لوحة حة خحشبية فوق الرأس «د(لوحة5١)‏ ., 
وقد نشأت هذه العادات من غير شك عن عادة حفظ الأجساد فى ردهة المنازل جيلا أو 
جيلين وقد جلت فى الموامياوات علامات البلى واضحة فكان من ثم استبعادها حيث 
القيت فى اجمال فى حفر فى الأرض . وكانت اللفائف المتقاطعة الجميلة تذهب لها ' 
يجاويفها كأنما لتبين أن الجسد باسره مغلف بالذهب ثم صارت التجاويف من يعد 
تضم ازرارا مذهبة . ثم كان اسلوب آخر بأتخاذ غطاء سابغ من كتان مجصص سميك 
يصبغ بلون احمر أو مصور عليه شخوص ألهة وكتاية هيروغليفية منحطة جدا ؛ وقد 
استمر ذلك حتى زمان طلائع اللوحات المصورة . 

وكان التغير التالى حول منتصف القرن الغالث » لياس الأجساد ملابسهم مزينة 
بتطريز متقن النسج كثيرا ما مثل موضوعات تقليدية . ويبدو كأنما استمرت هذه البدعة 
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حتى القرن السادار . وكانت رفاك ئق الذهب التى تغطى اللساث عادة قديمة . ثم كان 
فى العصور التأعرة أن وضعت عمله أو اثنتان فى الفم ٠‏ أو فى الأيدى ؛ كانت لاشك 
لاداء أجر عبور الجحيم . أما الأجساد الأفقر فكانت تلف فى العصور المبكرة بثياب 
شبكيه -حمراء أو حمراء وبيضاء » على حين محخمى رؤسها غالبا بكتل من الكتان ٠‏ ثم 
كان من يعد أن ادخل سعف النخيل أحيانا كما استعملت كذلك وسائد من القش . 
وعلى الرغم من ان الحلى فيما يبدو لم تدفن مع الأثرياء بإستتشناء قرط أو سوار 
احيانا » فقد كان الفقراء كثيرا مايجهزون مجهيزا طييا إذ جد طوقا من البرونز واساور 
وخحلا يل من البرونز والحديد والرصاص » والزجاج الاسود والعاج والخشب أو ذبل 
السلحفاة وكانت الاقراط عادة بسيطة وذلك فى شكل نمطى كهرم مقلوب مثبت قد 
تلحق به خخرزه ملونة أو خرزتان . وكانت قلائد الخرز مألوفه وتصاغ من خليط من 
الاشكال والمواد . كما استمر خخرز العين خلال العصر » وإن كان طرز الخرز الشائع 
أقرب الى افتقاد شكل الث من الجمشت والعقيق أو الكهرمان فضلا عن اشكال 
ميجير سطوحها سس .حجر أو زجاج وزجاج يحكى الذهب واللؤلوؤ أو الزيرجد وزجاج 
بلون أخمضر وزجاج أصفر واشكال قليلة من زجاج متعذدد الألوان 4 وبلورا تت وزمرد 
مصرى » وقطع من شعاب المرجان فى القرن الرابع ؛ وكانت الاصداف من اما يرا 
غير أن الودع كان نادرا وقاصرا على اقدم العصور . 
وكانت للتمائم منزلتها وظلت عيولن أودجات المقدسة وسخصن حربو قراط احيانا 
تظهر أول الأمر! إذ عثر على تال ل #بس» من العاكاي الأزرق فى 0 الي 
وعشر على تمائيل ميزه من الفا لحرو ترز وألهة أخرى فيها تأثير يختلف قل 
وكثرة ة فى بعض الجبانات وإن اقتصر ذلك حيث يتجلى الاحساس بالتأثير الاجنبى 1 
كما عثر على قليل قطع أخرى ذات طبيعة شخصية خالصة فى المقابر المتأخرة 
كالامشاط واوانى الزينة الصغيرة َ سن حب ملفوف أو عظم ' ؛ ونخاصة ديابيس الشعر 
ْ م برئسها (أد ريس أدمية) » وكانت على ا الودره ا 
7 إطارات من ل 6 الملاط . وكان الأطفال يدفنون بلعبهم من دمى ساذجة من 
العظم وخذاريف وخيول خشبية على عجل » بل ولعب يركبونها كالخيل من خشب . 
وربما وضع انائين زجاج فى المقبرة قرب الرأس . غير أن ماعثر عليه من زجاج وفخار 


ك؟ 


متصل بالمدافن إنما كان على الأرجح غالبا ثما تخلف عن الاعياد التى كان يحتفل بها 
فى المصليات أو الى جانب المقبرة ؛ وتلك عادة ظلت على مدى العصور » منذ عصر 
ماقبل الاسرات الى العصور الحديئة . 

وقد تقدم ملخص لتاريخ العصر الرومانى (ص 0) على أن يرجع لبعض اشكال 
نموذجية من فخار العصر الى لوحة 54 على أنى فى اعداد الملخص السابق لعادات دفن 
المصرى القديم ع« مدين الى المدير العام 3 أيتين دريتوك ولزميلى م اوكتاف ججيرو بكثير 


جى برنتوث 


تمائيل الآلهة 
القسم الأعلى ١59‏ 
خصص هذا القسم بغير استثناء غالبا لتماثيل الآلهة من البرونز والقاشانى » حيث 
تنتمى القدر الاكبر منها الى العصر المصرى المتأخر وعصر البطالمة . وكانت شخوص 
الآلهة مما قبل ذلك من عصور إنما تتخذ اساسا فى المعبد والأزوات حيث كانت التماثيل 
الصغيرة نادرة . وقد كان فيما ذكرنا من عصور أن استحب الناس فشاعت كثيرا اشكال 
صغيرة للآلهة يلبسونها إذ تخفظ فى المنزل » أو تدفن مع الموتى (لوحات 25١ - 1١4‏ . 
على أن التمائيل البرونزية » على كل حال ؛ من حيث تميزها عن القاشانى قد كان 
نادرأ ايداعها المقابر . إذ يبدو بحكم العثور عليها على نطاق شاسع فى مواقع المدن 
القديمة » انها اتخذت آلهة حارسة للمنازل أو للنذور كما تلبس كالتمائم . 
وكان أكثر ماعثر عليه من تماثيل البروتز الصغير لاوسير ثم يتلو ذلك مباشرة تمائيل 
إيسه وهى ترضع حربو قراط ثم الالهة القطة باستت (أو وباستت ؟) ثم حورت برأس 
الاييس 5 ثم الالهان أيبمحتب ونفرتم والالهة نيت . 
ويكاد يعثر على الأولين فى كل امكان على نخين كانت الأخرى اساسا فى خرائب 
مراكز عبادتهم القديمة » #بوبسطة » * هرموبوليس 9*منف و*سايس . وكانت أكثر 
تماثيل القاشانى لبس وهو مؤلفة مضحكه من رجل عجوز واسد ويليس قلنسوة من ريش 
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ل ومواقع المدن ( تماثيل آمون 1 0 وذلك (لوحة 2 ( ؛ على 
الرغم من أنه كان رئيس آلهة مصر فى العصر المتأخخر ؛ إذ يبدو أنه فى خلد الناس 
يستغرق الخيال خارج مركز عيادتة طيبة . وكات صعيا فى العصور المتأخرة ؛ التمميز 
ايسه وحتحور » منذ اتخذت غاليا قلنسوة يعلوها قرنان وقرص الشمس . وكذلك يصعب 
التأكد مما إذا كان الاله برأس الصقر يمثل حور (لوحة 15) أو يعض اشكال رع 
وكانت لاشك تمثل احيانا مزيجا منها . 1 

وكانت ثواليث البرونز نادرة وإن كثر العثور عليها فى المقابر من القاشانى تمائم على 
للقسم العلوى ” . وكان اليونانيون والرومان قد اتخذوا الآلهة المصرية على نطاق واسع 
واضفوا عليها الاسماء اليونانية واللاتينية ‏ التى يعرف بها الدارسون عادة كثيرا منها 
وكذلك وحد اليونانيون شخصية بعضها مع الهتهم الخاصة . فوحدوا مخوت بهرميس 
وبتاح بهيفايستوس » وحتحور فى افروديت ونيت فى مينرفا ورع فى هليوس وحور فى 
سيرابيس (اى اوسير ابيس) اصبح ذا شهرة واسعة بين اليونانين وكان ذا اشكال مختلفة 
متعددة . أما التماثيل المتصلة بشعائر الباه ل عضو التذ كير]نادرة اقصى الندرة فى عصور 
الاسرات ولذلك فليس إلا القليل لبياك ماكان للمعبود د مين ذى الذ كر المنتتصب مثل 
تلك 0 14 ل حى من تاحية ترد اواخر العصور الاغريقية 71 


كذلك . 
(أ) تمائيل صغيرة عليها نصوص هيه مثل : هيا ... (يسمى الاله») » فليوهب لفلان 


(ب) صناديق تضم ٠ومياوات‏ أو اجزاء من نمس وصقورا » وثعابين وسمكا بل وجعلانا 
مع شكل للمخلوق فوق رقم (/4 017١‏ , 
ويغشيها نصرص سححرية تم تضفى الحصانة من العضة واللدغ : 00 


دان 


وسط القسم (رقم ؟ه/اغ) + )١1١4(‏ 
وقد نشرت تماثيل الآلهة التى فى المتحف قبل عام ١105‏ يقلم دارسى ,188872551 
(015/ ,2 ,0296) نال ع6عك5ناك1 نل .ضقع .006)) 10165ا1آ ع0 5عنتأهاد 


كما ذكر من قبل اصل كثير من الألهة المذكورة ووظائفها . 


تمائيل الشوابتى 

كانت تمائيل الشوابتى تودع فى المقابر سواء الملكية منها والخاصة منذ عصر الفترة 
الثانية حتى قبيل العصر البطلمى . وكانت وظيفتها الاجابة عن المتوفى إذا نودى عليه 
للقيام بالعمل فى العالم الآخر . وكانت غالبا وإن لم تكن دائما بحال منقوشة بالعزمه 
السادسة من كتاب الموتى » بما لها من روايات عديدة » وفيمايلى ترجمة نمطية لها : 
ياشوابتى فلان , إذا استدعى فلان أوعيق لعمل مطلوب امجازه فى العالم الآخر ء 
فعليك أن حول دون ذلك بصفتك رجلا يؤدى واجيه » وأن تقدم نفسك -ت كلا 
دعى العمل - فتزرع الاحراج وتروى الأرض الجافة وتنقل الرمل من الشرق الى الغرب 
- قائلا هأنذا سأعمله إن «هكذا يقال؛ ونتحمل كثير مهن تماثيل الشوابتى معزقا فى 
كل من اليدين وسله على ظهورها » » على أن كان بينها ملاحظ » يرتدى ميدعة طويلة 
ويمسك سوطا . ولا يحمل بعضها سوى اسم صاخبها ولقبه تسبقها كلمات : 
«فلييجل الأوسير فلان) 

على أنه ما من قاعدة ثابته لعدد تماثيل الشوابتى المودعه فى المقبرة » وإن بدا فى 
العصور المتأخرة أن 9 تمثالا كانت العادة المتبعة ثم صارت فى عصور بعدها 1٠١‏ . 
وكانت توضع فى صناديق أو فى اوانى »وفى احوال اندر فى نعوش صغيرة وعلى الرغم 

من اسم شوابتى فيما.قدره بعض الدارسين قد كان يعنى أصلا تماثيل من شب اللبخ 
؛ «شوب» (انظر فصل الأخشاب) فقد أذ فيما تلا ذلك من عصور بمعنى (المجيب») 
(اوشب» » وكانت التماثيل تصنع من أنواع كثيرة جدا ‏ كان القاشانى اكثرها شيوعا 
٠‏ ويضم القسم 2 الاعلى مقتنيات تمثل تماثيل شوابتى وتعرض ما كان منها من 
الخبيئة الملكية المعروضه فى العلوى ؟١‏ ؛ على حين نشاهد غيرها من بين قطع من 


مقبرة سئة ستنجم (العلوى 217 ويويا وتويا (العلوى “11) وتوت عنخ أمون (رقم لول 
الخ © 0 قل وضع فى المقبرتين الأخيرتين ادواث اضافية ؛ من البرونز والقاشانى 2 
لاستعمال التمائثيل التى شكلت يدونها » » وكانت مقبرة توت عنخ أمون تضم ما يزيد 
على خمسمائة فأس من نحاس وسله . 


وقد نشرت مجموعة تماثيل الشوابتى بالمتحف ف : 
نال 056 نال رضعع ملدء) أوقطممعقة5 1اعل110 220 كع اع نهاك ةكت 11نا1 ,1 16 1خا8 الأنالم 
(.,1937 .5له70 2 ,غ021 


ولمزيد من الايضاح عن تلك التماثيل انظر : «عادات الدفن») ١‏ 
التمائم 

التمائم قديمة قدم اعتقاد الانسان فى قوى وراء ادراكه وحرصه على تهدئتها أو 
وقاثه منها 5 

وتقع العمائم المصرية القديمة فى صنفين رئيسين ) 0010 الاشياء الطبيعية : 
كالاحجار والاصداف واجراء النبات والانسان والشعر ؛ ومع ذلك الصنف ما يتضمن 
الخرز” » و (؟) نماذج صغيرة لاشكال طبيعية من رموز دينية » وادوات شعائرية وشعارات 
عليه تفوش ( كالاسماء « والأمانق وما أشبه) 1 وكانت الاسماء مهمة تخاصة وخصوصا 
اسماء الالهة والملوك . كما وجدت الاسماء الخاصة ؛ ليس على الاختام فحسب 
ولكن احيانا على اشكال خخاصة من الخرز كذلك احيانا . 

على أن من التمائم كثيرا لا يدرك كنهه الا تخمينا ؛ ومع ذلك فنلاشك فيما كان 
اخرى فقد الحيوانات المؤذية خليقة أن تعزل بإستعمال تلك الاشكال . ويمكننا ان 
نقسسم التمائم تارة اخرى الى فصيلتين , () ما كان يلبس منها فى الحياة و(ب») وما 
يعد للأغراض الجنزية . وتكاد التمائم المعروفة منذ اقدم العصور حتى الدولة الوسطى 
تكون بغير استثناء شخصية . وهى فى احجام 111ص 
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وكانت يعامة تلبس مسلوكة مع الخرز وقد ظهرت التمائم الجنزية فى الدولة الحديثئة 
موضوعة على المومياء ؛ ومنها من العصر الصاوى وفرة كبيرة . وتكاد مقتنيات المتحف » 
فى القسم العلوى ١١‏ أن تكون جميعا منها » وقد نشرت جزئيا فى : 

(1907 ,عكنةن) نال 81156 لل .تقع نه )) 1 .01لا ,قاع انصسخة ,انا للخاطا 


موضحة برسوم تخطيطية 1 (ه١1١1)‏ 


ونشرت المجموعة الكبرى فى 1.0008 001186 نإانومع الآ 


مع الصور فى .(1914 .0ن لقة عاطماكصمت) كاءانامنة رعتماءم 


أما تمائم عصر ما قبل الاسرات والعصر العتيق فقليل عددها إذا استثنينا الصدف 
الطبيعى » الذى قد يعد ارجح للزيئنة منه للحماية . وقد يذكر الذباب والتماسيح 
(للحماية من هذه نفسها) والصمور 1 ( حماية الهية) والصدف المقلد , ودلايات سس 

وتشمل التمائم الشخصية من العصور التالية حتى الدولة الوسطى » عددا كتير من 
اشكال طبيعية من رجال ونساء واطفال وعقيان (الا الشعابين) والصدف » وكذلك 
0 4 من ايد واقدام برشت كلاب وكباش ٠‏ ويسدو ألهة بيئيه حقيقة يبدو انهم 
لاك لابين سملن الل ارا خرن 1 0925 ٠‏ وتة 
الرموز الدينية الرجل الراكع الممسك يجريدتى النخيل 0 ) » رمز الطول العمر , 
ولكن عين الأوجات ١‏ :22> ) لم تكن شائعة كما كان العنخ وجد وواس ١م‏ 300 
نادرة جميعا . وهناك مجموعة متقنة ة جدا من التمائم فى عصر الفترة الأولى معروضة 
بحت رقم ٠/١617‏ 

وتختلف التمائم الجنزية من العصور المتأخرة اختلافا بينا من حيث الطابع العام » إذ 
يكاد كل ما مجد من آلهة وألهات فى مجمع الآلهة ومن حشد كبير انم 


من وظيفة نادرة مناسبة مع الرقية المناسبة التى تتلى حين يوضع كل منها فى موقعه » 
مشروحا احيانا فى كتاب الموتى . وهناك اجزاء مختلفة من الجسد وخاصة التميمة 


الممثلة لاصبعى السبابة والوسطى والقلب الرمزى ١‏ 89 )2 » وجعل القلب والطائر 
الناشر الجناحين براس رجل اواكبش ) فضلا عن نحيوانات مختلفة من عجول وأسود 


ا 


وخنازير وقطط وارانب برية وقرود وضفادع وثعابين ورؤس ثعابين ثم رموز دينية : كعين 
ارجات (525) وجد ١‏ 7[ © وانشوطة الحزام ( هم » وعنخ ( © ) وسما< 2 ) 
والريشتين (7[1 والبنيقة ( تيت ) ثم التيجان والشمس فى الأفق ( © ) وادوات 
الاستعمال اليومى كالمشاعل ( “م © والزاوية ( [ج ) والختم المستطيل ومسند الرأس 
( كد ) ء ثم الدلاية فى شكل الصرح آآخر الآمر . 

وقد لمجد فى كل عصر تميمة تضرب مثلا على أحط اشكال للخرافة بحكم التشابه 
مع الأقوام البدائية الآخرين . فقد تعلق خرزه من عقيق تعلق الى جوار العين لحمايتها 
من الرمد أو تعلق حصاتان من المرو على الصدر لادرار اللبن . وقد تدخخل الرقى المكتوبة 

وقد نوقشت الاخحتام التمائم كالاسطوانات والجعلان 

جى برنتون 

تمائم الأختام والاسطوانات والجعلات 

كان اقدم ما استخدم فى مصر شكل للختم ذا شكل اسطوانى شأن الشكل الشائع 
من ارض النهريق وقد استعملت تلك الاسطوانات وكانت بعامة من الحجر » منذ الااسرة 
الآولى حتى الاسرة الخامسة . ثم وجدت تارة أخرى فيما بعد ذلك فى العصور ونخاصة 
1 ! قمة) . ثم كان فى نهاية الدولة القديمة أن استبدل بالاسطوانات تمائم أختام 
فى شكل الزر من الحجر والقاشانى والنحاس والذهب ثم استبدل بالمقبض شخص رجل 
أو حيوان أو جعل (رقم 171/4" -”8 / )17١‏ , 

وكان الجعل المقدس أحد أشكال اله الشمس رع وكان يسمى (خبرى») . حيثث 
مثل على الاثار مدحرجا قرص الشمس برجليه الخلفتين » كما كانت الحشرة الحية 
تدحرج كره الروث محتوية بيضها وكانت تمائم الاختام من هذا الشكل ؛ وتسعى ‏ 
اليوم الجعلان». شائعة جدا منذ عصر الفترة الأولى حتى العصور اليونانية الرومانية حيث . 
عثر عليها الافا لا حد لها من كل مايخطر بالبال من مواد وبخاصة فى مواقع المدن 
القديمة . وعلى الرغم من أن الفصيلة الحشرية للجعلان قد مثلت فى اكثر الحالات 
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المعدنية أندرها والجعلان الاستياتيت أكثر شيوعا . ويكاد يكون ماهو منها من الاستياتيت 
(حجر الصابون) اصلا مصقولا بالنار وإن كان البريق فى أكثر الحالات 2.., ننهاو 
جله . على أن ماهو ؛ فى حالة جيدة من جعلان جيدة البريق تزداد ندرة كل عام » 
وعلى الزوار لذلك أن يتذكروا انه مامن جعل ذى بريق ازرق ناصع فى كل عشرين 
تعرض للبيع فى مصر بسعر عال اصلى ذلك أن فن مزيف الجملان قد اوشك على 
بلوغ الكمال » وليس لغير خبير عليم باحدث اساليب التزييف أن بأمل فى تمييز 
الأصيل من الزائف فان هواية الآثار عائق اكثر منها عون فى مثل تلك الأمور . ذلك أن 
لدى المزيف كذلك هواية يعنيها ادق ماتضم اعمال الرسم والتصوير من امثلة . 


ويحمل اكثر الطرز شيوعا من الجعلان علامات أو كلمات سعيدة ولايكاد يقل 
شيوعا ما يحمل من اسماء ملكية » حيث لايتحتم فى هذه الأنواع الأخيرة بحال » أن 
تكون معاصرة لمن حمل اسمازهم من الملوك بحكم ماقد يتردد من اسم ملك عظيم 
على جعلان الى مابعد موته طويلا . وهناك طائفة انذر من الجعلان اكثرها من الدولة 
الوسطى » حمل اسماء والقابا لموظفين أو نبلاء (رقم 151/4" - ١‏ / 78 --/77) . 
ومن عصر الفترة الثانية وما بعده وخاصة من العصر الصاوى ومابعده من عصور جعلان 
كبيرة وضعت على صدر المومياء حيث عرفت بعامة باسم «جعلان القلب» . وقد 
كتبت هذه بالرقية (رقم "٠‏ ب من كتاب الموتى) إذ تناشد القلب ألا يقوم ضد المتوفى 
فى حساب من الاخرة . وكانت النصوص على مثل تلك الجعلان غالبا مختصرة وقد 
تكون مهوشه فاسدة . وتأتى ترجمه (15١)ظ‏ لرواية من الاسرة الثامنة عشرة كمايلى : 
ياقلبى من أمى » ياقلبى من امى إيا صدرى من نمائى » ياصدرى من نمائى » لاتقف 
ضدى شاهداً ولا تجايهنى فى مجمع المحاكمة ولاتمل على على مشهد صاحب الميزان 
. انك انت كائى التى فى جسدى وخخنوم الذى ينعش اعضائى . انطلق الى السعادة 
واستعد (؟) من اجلنا هناك . لانتجعل اسمى كريها من النبلاء الذين يجعلون الرجال 
أكواما (؟» )١11/(‏ (كذلك تكون» خبيرا لنا وخيرا للسامع (للدعاء) وصبرا . لمصدر 
القرار . لاتقل الكذب ضدى بين يدى الآلهة » انظر يامن تمييز ذلك . ونادر كذلك 
مايخلد فكر احداث معلمة من جعلان كبيرة جدا كصيد امنحتب الثالث ؟ ٠١‏ أسد 
شرس ضار » أو زواجه من الملكة تى مع ماعليه من حدود الامبراطورية (رقم 137/4" - 


١‏ /قمة). 


الجوانئب المسطحة ا ا 0 0 الجاتنب 0 فضاهك 
عن لويحات مستطيلة أو بيضية مكتوبة على احد سطحيها أو كليهما أر فى هيئة 
للجعلان ما احتل فيها البط الصغير أو القناقد أو غيرها من مخلوقات حية مكان 
/ا 1-6 

وكانت الجعلات فى ظبكة ة الجعللات واللويحات فيما عدا الانواع التذ كارية منها تلبس 
فى الاصابع أو تنظم فى القلائد والاساور » بل وفى الخلاخيل . على أن مقتنيات 
المتحف من الجعلان هائلة وفيها ما تعد من أروع الأمثلة المعروفة . 

وكان الملك فؤاد الأول قييل وفاته قد أهدى الى المتحف مايربو على و٠٠؟|‏ جعل 
وهيئة جعل رتبت نحت رقم ا - 35-1 

وقد نشرت مقتنيات المتحف من الجعلان باستثناء الهدية المذ كورة فى : 

.(1907 ,ععنة© نال 6عكناك] نال .همع .036) 5لهع5 لقصقط5 - اوعد 5 ,810160 8 الاطال] 

وهكذا وإن كثر استعمال الماشية للتبادل » فكان الثور هو القيمة المثلى المبادلة . 

وقد ثبت ذلك من المعنى الأصلى لالفاظ النقود فى كل اللغات القديمة » فالروبية 
فى الهند سس روبيا ( قطيع) ويكونيا من بيكوس (ماشية) 2 لواش المال لها1أم00) من '-00) 
قاذم » رأس من (الماشية) » وتعنى كلملة فييه ط6ذ/؟ الالمانية وفى 568 الالمجليزية الماشية 
الخ وصن المشتقات الممائلة من وسائل المقايضة كلمة رهده من (سال 21 بلع 
الشجارة مع زنوج غرب 00" 

وقد دل اكتشاف المعادن على وسيلة التحول م المادلة الى الاقتصاد المالى . وكان 
التطور الاخير للمبادلة بتقدير القيمة بالمعادن خاصة الذهب والفضة والبرونز » أما 


ا 


المكابيل التى استعملت اصلا فكانت يتقديم الاشياء باليدين فكانت سبائك المعدن 
الموزونة مخدد بالميزان إذ تعنى اسماء الموازين دبن وشاتو ودكيتى فى مصر كالدراخمة 
(الدرهم العربى) والمينى والتالنت عند الأغريق والشيكل وهو الكلمة العبرية للعملة ؛ 
إنما كانت تعنى اولا الوزن - وكان كل امرئاً فى العالم القديم يحمل ميزانه فى 
حزامه ححين يخرج الى السوق . على ان المصريين وهم شعب زراعى يصدر بلدهم لم 
يستعملوا النقود ابدا وإن كانت النقود وخاصة الاغريقية قد استعملت فى كل مكان 
اسيا الصغرى : فى القرن الثامن قبل ا ميلاد من معدن السام ( خليط طبيعى من الذهب 
والفضة) سمأة اليونانيون الذهب الابيض وذلك فى سبائك موزوله من السام محمله 
اختام اغنياء حجار الليديين بضمان وزنها ونقائها كانت تتداول مع سبائك الملوك ثم 
بدلت (٠5م-5غه‏ ق.م.) تلك السبائك البدائية فى عهد كرويسوس إذ يقرر 
هيرورت أن كرويسوس كان اول من ضصرب العملة من الذهب والفضة وكان هو الذى 
اقام نظام العمله ثم انتشرت تلك العملة من أسيا الصغرى الى اليونات عن طريق مدن 
اليونان التجارية على سواحل أسيا الصغرى ومن ثم الى انحاء العالم القديم . وكان فيما 
بين مخار الاغريق أن ظهرت العمله عن تلك العملة البدائية وانتهت تمثلها فى نوع 
فاخر خاصة فى المَرن الخامس قبل الميلاد » وذلك كالديكا د راحما فى سيرا كوس 
الدولة وصدرت عملات رسمية عامة سميت نومزماتا مشتقة من وموس حيث كانت 
(اى قانون) العمله تصنع ويضمنها القانون . 

وكانت الاخختام البدائية على السبائك الأقدام تتألف من رموز أو اشكال لآلهة . 
وكان لكل مقاطعة فى العصور القديمة -حاميها والهة الخير » واختامها انحفورة واحجار 
وتمائم تمل صوررا تأتلف باسلوب مع من يملكون ولذلك كان طبيعيا حين اصبحت 
النقود احتكار الدولة أن حمل العمله صور الآلهة الحارسة للمدنيين أو علاماتها . وقد 
ظلت هذه العادة العالمية فيملك نظام نقدى دينى حتى ظهور العمله الاسلامية . فلم 
تحمل عمله فى العصور الاولى الى مابعد موت الاسكندر الاكبر مجرد رأس حاكم أو 
ملك » وظلت مصر كما قلنا وفيه للمقايضة لتبادل المنتجات الطبيعية حتى العصر 
اليونانى ؛ ولذلك تقدم لنا مصر احسن امثلة التاريخ فى موضوع العمله على حين 
ظلت السبائك المعدنية تتخذ فى شكل الحلقات أو المجوهرات . وفى مناظر المقابر التى 


كل 


(لوحة 55 شكل )١‏ . ظ 

ويرى شكل السبيكة الحلقية فى مقبرة رخ مى رغ (الوزير الاعظم لتحتمس الثالث 
هم٠ه١|‏ -0١ه؛١|‏ 0 حيث توزن الحلقات 0 شكل ؟) وفيما يقتنى 
100 ا ا د كر 
ومنها واحدة تسمى طويلة (جمع طوال) تحمل نقشا لايكاد بقرأ لعله تركى (؟) وفيها 
٠‏ تساوى دولار ماريا تريزا وهى عمله من العجب ان ظلت تسك للتداول فى بلاد 
العرب . 

الاريانديكون 
اول عمله ضربت فى مصر : 


احضر الفرس معهم حين احتلوا مصر (000 ق.م) عملتهم لكن المصربين لم 
يستعملوها أبدا . إذ تداولوا العمله كما تداولوا السبائك بفحصها ووزنها فيقطعونها 
باللقصات حتى يحصلوا على وزن القيمة المطلوبة لعملية التبادل . وكان يومئذ أن 
ضرب الوالى الفارسى ارمائدوس الذى عينه على مصر الملك قمبيز عمله فى عهد 
داريوس خليفة قمبيز فسميت باسمه اريانديكون . وكانت عمله صنعت بين انقى 
الفضة إذ يحدثنا هيرودت انها اثارت الانتياه الغيور عند ملك الملوك . ذلك ان سك 
عمله لحسابه وحمل اسمه انما يصل الى مستوى الخيانة فحكم على ارياندوس 
بالاعدام وللاسف لم يظهر للنور مثال محقق من تلك القطعة التاريخية إذ كانت اول 
ماسجل عن عمله ضربت فى مصر » وكما لم نقبل العملة الفارسية فى مصر فلم تكن 
كذلك تلك العمله التى كانت فى المدن اليونانية التى اتتشرت حول ساحل البحر 
المتوسط واقامت علاقات مخارية مع مصر فى القرن السابع على الاقل . فقد سمح لهم 
بتأسيس مستوطنة نقراطيس فى الدلتا ثم صارت لهم كذلك على مدى الأيام 
مجتمعاتهم الخاصة فى سايس ومنف إذ أحضروا نقودهم معهم ») ؛ ولكن المصريين لم 
يكن لديهم ثقة فى مثل تلك العملة ‏ فلم تكن العمله فى نظرهم إلا بمقدار بما فيها 
من فضة تختبر بالمحك نفسه وقد توزن وتقطع كغيرها وهناك أمثلة من هذه العملة 
اليونانية سواء فى القاهرة أو فى المتحف اليونانى الرومانى بالاسكندرية . وكانت قد 
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قطعت بغرض المبادلة كما وقع مثلا فى الاثينى الفضى بمتحف القاهرة إذ قسم اما 
لتعديله وفق اوزان معترف بها اولاستكمال عملية مبادلة (لوحة ٠ه‏ شكل 7) . وهناك 
قطع اخخرى من عملة ائينه قطعت عمدا وجدت فى المجموعة نفسها فى الاسكندرية . 

وهناك عمللات كثيرة مشابهة مقطعة صدرت عن مختلف المدن الاغريقية يقية وجدت 
فى منفف . ومع ازدياد النفوذ التجارى الأغريقى ٠‏ فقد عمد المصريوت الى نقش 
العملات الاغريقية بعلامات هيروغليفية تدل الى مستوى ما فيها من فضة حيث نجد 
(نفر) اى طيب وأُوجا (صحيح وطيب) وعلامات أخرى كعلامة الالهة نيت موضحة 
مع علامات اخرئ اضافها المصريون أو الاغريق دلالة على أن العملة قد فحصت 
ووجدت بحيث لاتهدر (لوحة 0٠‏ شكل 5) . 


ثم كان أخخر الأمر أن ادت ضرورات السياسة الى حمل المصريين على سلك النقود 
الأغريقية انفسهم ' ولم يكن الهدف منها على كل حال ؛ ؛ تمكين المواطنين المصريين 
من تداولها بل لاداء اجور مرتزقة الأغريق وما كانوا ليقبلوا سوى المال الصريح . وكانت' 
ثورة بمصر على الفرس فى الاسرة الثلاثين قد حملت نكتانبو الأول وخلفاءه أن يعتمد 
على المأجورين العسكر فكان أن حمل ابنه تاخوس (تيوس بالاغريقية) عام احا ق .م . 
على ضرب عملات اثينا من الذهب والفضة ومن ثم جد ديدراحما اثينا فى ذهب 
ديدرخما عليها اسم تيوس على وجه على حين يرى خلف البومه ساق البردى » رمز 
مصر » ارض البردى . وما زال على الوجه الآخر رأس اثينا المعتادة (لوحة ٠ه‏ شكل هأ) 
وكذلك من عهد سلطان الفرس فى مصر جد مثلين شيقين لتقليد تيترادرحمما الاثينية 
تحمل نصاً ديموطيقيا للملك «ارتا اكسركسيس]) قرئع تاوس خخطأ اول الأمر ضريت 
فى مصر . عشر عليها فى تل المسخوطة ؟ احداهما اليوم فى كوبنها جن وذ كرها 
مورنخو لم (3 - 2 .م ,1974 ننه - عط .قمنر]8) والأخرى فى المتحف اليريطانى وقد تؤرخ 
القطعتان يحكم احد ملوك الفرس الثلائة من اصحاب الاسم (ارتا أكسر كسيس» من 
الأول الى الغالث ممن حكموا مصر غير أن مورخخحو لم يفضل تأريخ تلك التى فى 
كرنيا حجن سيق ارنا كر كيين الثالك اوضر و 6 ع1 ون 
وأما مشال المتحف البريطانى وكان معاصرا لمثال كوينها جن فيحمل نفس النص 
الديموطى «ارتا اكسركسيس لملك) انظر : (.6.م ,1974 .تدم .مسلط ,5101) لوحة 
٠ه‏ شكل ه ب) ويبين النصن الديموطى كما يؤكد جنكنز ان الاصدار إنما قصد به 
أن تسد أول فى مصر «بين المصريين» ولكننا نرى أنه إنما صدر عاما كى يتبادله كذلك 
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الأغريق فى مصر وذلك فضلا عن المرتزقة ممن يقبلون هذه العمله بطابع اثينا والبومه ؛ 
وهو طابع كان معروفا بينهم جيدا , وكان الطابع الرئيسى للعملة بين اليونانين فى 
المدن اليوناتية بمصر قد دول فى ذلك العصر ء انظر : (المرجع السابق لوحة © -8 أ) 


(لوحة ٠*ه‏ شكل © ب) . 
سبائلك مصر النقدية 
نوب - نفر 


لم يكن المصريون انفسهم كما قررنا من قبل من حاجة الى النقود منذ فضلوا 
المبادلة . ومع ذلك فقد ادى اتصالهم الوثيق بالجنود والتجار الاغريق ولاسيويين فى 
نهاية العصر الفرعونى وفى بداية العصر اليونانى الى تغيير اشكال معادنهم للتبادل . 
وكانت النتيجة انهم انتهوا الى توحيد اوزانهم وتوفيقها مع اوزان اخرى ومع اغريقية 
خاصة . وقد كان فى ذلك الوقت ان ظهرت السبائك المشهورة المعروفة باسم «نوب 
نفر» وقد تعنى تلك الكلمات الذهب الجيد » وكات على السبائك شكل الحصان من 
ناحية وعلى الناحية الأخرى علامة تعنى فى اللهجة الصاوية البطلمية «جيد» (لوحة 
١ه‏ وشكل 6) . 

ويتبين مما نرى من شكلها وما على وجهيها من كتابة فضلا عن وزنها أنها كانت 
سبائك نقدية اصدرها صيرفى اغريقى وسيلة للتعامل وخاصة مع المصريين » كما انها 
تشير إلى نقطة التحول من المبادلة بالمعادن الى النقود .وقد عثر على اربعين من تلك 
السبائك فى منف » كما عرفت أخرى من دمنهور حمل وجهها علامة «نفر) من فوق 
الحصان (مجموعة باريس) . وتزن السبائك 8 - 9 جم مساوية لوزن عمله الذهب 
والكيت المصرى . 

وقد ارج للنئور اكتشاف جديد سعيد سبيكة فضية تكاد بدفس وزن نوب - نفر 
0 ج ر) وهى اليوم ضمن مقتنيات المستر فؤاد معتوق هاوى الجعلان المعروف وقد 
تمت هذه القطعة الثادرة تفسووة از و الهنول بران كبدن يلس *غلئ الراس يتين 
وثعبانين (خنوم رمز للأله آمون) . هذا الى اليمين ومن ورائه جناحان حاميان ؛ على 
حين حفظ الوجه الاخر بخطوط مستقيمة (لوحة ١ه‏ وشكل 7). وتزك تلك القطعة 
وزن كيت فضية او وزن دراخما اتيكيه وتعاصر السبيكة هذه النقدية الفضية سبيكه نب 
- نفر وآلرآجح انها من عيار واحد الى عشرة أى بنفس نسبة الفضة الى الذهب فى 


نحهفا 


العصر الاغريقى وكانت هاتان السبيكتان النقديتاك من الذهب والفضة آخخر مراحل 
التطور نحو النقود فى مصر وهو تطور كان نما مع مجئ الاسكندر الا كبر وتخلفائه . 


العصر اليونانى 

جاء الامكند ر الا كبر بجروشه الى مصر عام 1176 ق.م. حين وقعت مصر فيه حت 
حكم الفرس 7 تارة اخرى . وقد أدى ماكان بمصر من علاقات ودية قديمة باليونانين مع 
طرده للفرس الى الترحيب به منقذا ومحررا فكان ان لتقت ا ا موقيف بأتخاذه 
شا ماهرة تمثلت مواصلا التوارث الحق للفراعين 

وكماسوى 0 00 فكذلك سوى اليوم أمون بزيوس » باسم زيوس - أمون 
وبذلك صار ربا مشتركا من كل من اليونانين والمصريين . وظلت صورته دائما مزودة 
در الاله الأعظم للخصب و«التناسل إذ كان هو العتفس انفسها كهنا 
كان حيوانها المقدس الكبشش ؛ وقد كانت خطته هى التى حملته الى واحة سيوه حيث 
تادى به كهنة معبد زيوس - أمون أيتأ لأمون . وكان فى امبراطورية الاسكند رالاكبر أن 
دخلت مصر نطاق المسكوكات وإن لم يكن لمصر بعد عمله تضرب لها خاصة إذ لم 
يعتد الناس استعمالها . ثم كان فى ظل حكم بطليموس الأول قائد الاسكتدر المنتتصر 
أن بدأ المصريون استعمال النقود حين ضرب. العمله البرونزية لتداولها فيما بينهم ٠‏ غير 
أن العملة فى مصر كما فى سائر العالم الهيلينستى كله لم حمل حمل رؤس حكام 
الاميكند ر إلا بعد أن نودى بهم ملوكا عام ١5‏ . وكانت العمله السائدة تحمل آلهة 
أو رموزا دينية دائما . كما ظهرت راس الأميكدر على العملات من بعد موته عام 
ان .م . . إلها أو بطلا دائما . فهو هرقل بيجلد اسد على رأسه أل :لو تون مرتديا 
جلد فيل . وعلى الوجه الآخر من هذه العملة » كان على كل حال ؛ زيوس ايتوفورس 
جالسا على العرش أو اثينا بروما خوس (لوحة ١ه‏ شكل /) . تلك هى البترادراخما 
التى سكها القواد اتنا عرد ومازالر اولاة أو حكاماً على عهد ات الامكندر 


لاسكدر فى مالكهم الستقلة أن المملة ل سويت فى حياه كات شر 


أو اثينا (لوحة 7ه شكل ) . 
ثم صار القادة حكاماً مستقلين عام ٠١7‏ ق.م. عام الملوك حين انتهت اسطورة 
استمرار الاامبراطورية المقدونية الى خختامها وكانت الامبراطورية حتى ذلك التاريخ 


رحضس 


يحكمها رسميا فيليب اريدايوس . فلما نادى بطليموس الأول بعد بنفسه بعد ذلك 
ملكا على مصر عام ١5‏ ق.م. » سك عملته الخاصة من معادن ثلاثة هى الذهب 
والفضة والبرونز وكان المعدنان الأولان مقدرين للتجارة الخارجية على حين ضرب 
البرونز خاصة للتداول الداخلى بين الناس بحيث يعد المصريون منذ ذاك انهم ارتضوا 
العملة المضروية اسلوبا للتعامل : وإن لم يتركوا المبادلة تركا كاملا وكان قد وضع على 
وجه الذهب والفضة منها صورته وعلى الوجه كان العقاب قائما على صاعقة وكانا 
رمزين لزيوس ومن حول الحافة كتابات للملك بطليموس (لوحة 0 ركان 
بطليموس الأول قد ادعى أن الاله زيوس جده الأعلى عسى أن يضفى ذلك ' شرعية على 
ادعاء أنه بما يهتم به رعاياه من اليونانيين . أما رعاياه من المصريين فقد ظل خيالهم 
خليفة الفراعنة ايناء آمون » بقرنى الكبش واكليل الغار وهى رموز الالهين المتحدين 
على حين يحمل وجه العمله العقاب المعتاد على الصاعقة (لوحة غك ). وكذلك 
كانت عبملتان ذهبيتان لارسنوى فيلا دلفوس وبطليموس الثالت (لوحة 0 وهما 
من ادلة تأثير السلطة العالمية التى انتتحلها الاسكندر الأكبر إذ وجد فى الديانة المصرية 
الوسيلة التى مكنته من اكتساب الحق الالهى فيصبح الرب الكونى أو الحاكم العالمى 
على العالم الهيلينستى كله . وكان طبيعيا أن يكون فى مصر خليفه الفراعنة والحاكم 
الالهى أى يكون فى الوقت نفسه الملك ء والإله مدى حياته . وذلك لم يعتبره 
اليونانيون الذين اراد فرض هذا المبدأ السياسى الدينى عليهم:. ذلك أن الناس هناك لم 
يكونوا يعبدون الحاكم أو البطل فى حياته بل يقدسونه بعد الموت ليس غير . وكذلك 
ذهب الاسكندر الى سيوه ملكا مصريا حيث نادى به كهنة زيوس آمون ابنا لأمون ؛ 
وتوج بقرنى أمون وذكر فيما بعد بذى القرنين وذلك بحكم رؤيتهما على رأس زيوس- 
أمون ممثلين على العمله البطلمية البرونزية التى ضربت فى الاسكندرية بعد ذلك . فأما 
وقد اصبح ابنا لأمون فد عمد بكافة الوسائل الى الزام المدن الاغريقية فى اليوتان 
بوضع تمثاله الها فى مجمع ألهتهم وقد تبينت أثار تلك السياسة الدينية على العملة 
اليونانية يعد موت الاسكندر . 

ولدينا من ثم عينتان بالمتحف المصرى فى قاعة المسكوكات . احداهما عملة فضية 
(تيرادراحمون) سكها ليسيماخوس قائد الاسكندر . إذ يحمل وجهها رأس الاسكندر 
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متوجا بقرنى أمون ؛ والآخر يحمل الالهة اثينا جالسة الى اليسار متوجة بخوذة حيث 
تقف على يدها نيكا (الهة النصر») » والى جانب الكرسى ترس ؛ من ممت ذلك النقش 
«للملك ليسيماخوس» . والثانية عينة برونزينية من عهد الملك نفسه والطابيع نفسه 
والكتابة نفسها كالعملة الفضية (شكل - الامسكندر) . 


غير أن العمله إبان العصر البطلمى قد خفضت قيمتها بحيث اصبحت العملة 
البرونزية اساس التعامل » وتناقصت قيمة العملات الذهبية والفضية والبرونزية ونسبتها 
بعضها الى بعض وذلك لندرة المعادن وذلك فى اعقاب الحرب السورية وثورة الشعب 
المصرى بعد معركة رفح فى عهد كل من بطليموس الرابع والخامس والسادس . وفى 
جلال هذه الثورة اضطرت الحكومة نفسها الى تزوير العمله بحيث وجدنا عمله من 
الخزف تصدر فى عهد بطليموس الرابع وابنه بطليموس الخامس بنية احلالها محل 
كافة العملات البرونزية بكافة قيمتها واحجامها وذلك كما وجدنا عملات الخزف 

عملة فرضتها الضرورة فى المانيا إبان الحرب » والعملة الورقية ة فى الاقطار الأخرى . 

ومن هذه العينات الخزفية ما وجد اولا 8 الكرنك وهى اليوم فى هينه العمللات -030) 
65 06 1366 بباريس وواحدة (ديوبولون) فى الدلتا (الكوم الأحسير” قرت 
دمنهور) أى فى كافة انحاء مصر العليا ومصر السفلى » وواحدة فى مجموعة مسيو 
يوجفلايش (فى حجم وقيمة الدراخحما البرونز) ؛ وواحدة فى مجموعة مسيوميخا ليدس 
(فى حجم وقيمة الديوبولون) . وهناك غيرها فى المتتحف البريطاني . وحين رفض 
الشعب تلك النقود الرخيصة الهشة ذات الوزك » اصدرت عمله أخرى زائفة من 
الرصاص مغطاه برقائق من البرونز فى عهد بطليموس الخامس وبطليموس السادس 
لتعويض خحفة عملة الخزفٍ الزائفة السابقة وهشاشتها وقد كشف عن مقدار فريد من 
هذه العملة الزائفة الجديدة أخيرا فى الكرنك » فى موقع اكورس على يد المسيولوفراى 
وقد ضم هذا المقدار تلك العملة من الرصاص المغطاه بالبرونز » مع عملة البرونز 
الأصلية فكان فى ذلك دليل على أن تلك العملة الزائفة من الرصاص قد كان مقدرا 
لها التداول ؛ بين المصريين ؛ مع سائر العملة الحقيقية الأخرى . 


وقد عادت هذه القطع المنحطة من الرصاص التى اصدرت إبان العصر البطلمى 
فاصدرت من جديد فى حكم الرومان فى مصر حين ضرب الرومان الرصاص شعارا 
جغرافيا للمقاطعات » لكن بدون تغطيتها بغشاء من البرونز . على أن العملة ففى عصر 
البطالمة والرومان بغض النظر عن الأثار والمصادر الأدبية إنما تكشف لنا عن أهمية 
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سرابيس »مع زوجته كليوبترا الثانية مبيئا وجهها من جانب فى شخهب ايسه 
(لوحة 47 >. وكانت شعائر سرابيس قد انشأها بطليموس الأول . إذ تدور حول 
١‏ 
ثالوث من اب وام وطفل هى سرابيس (اوسير)؛ وازيس ؛ وحربو قراط (حورس) وقد 
اكتسبت هذه العيادة مجاحا ملحوظا لا فى مصر والعالم | يلينسة فحسب ' بل وفى 
انحاء الامبراطورية الرومانية بأسرها. وكان مقدرا لها أن توحد رعايا البطالمة من المصريين 
والأغريق وتشير شعائر سرابيس الى مزج الأفكار الدينية المصرية الاغريقية لأهداف 
الشهيرة (لوحة _ 1448 ) على أن اغسطس المنتصر بعد موت كليويترا يضم مصر الى 
كن 
اصبحت مصر ملكا شخصيا لامبراطور يحكمها مباشرة . فكانت لها عملتها المستقّلة 
التى عرفت بعملات الاسكندرية بحكم ضربها فى تلك المدينة . وفى مصر شأن سائر 
المقاطعات الاخرى المؤغرقة كانت اللغة اليونانية اللغة الرسمية إذ كانت المعرفة اللاتينية 
قليلة . وكانت تلك العملات الرومانية من الاسكندرية مشابهة للعملة البطلمية . 
كتاباتها باليونانية حيث يحمل وجها رأس الامبراطور واسمه والقابه من حوله . على 
حين حمل الوجه الآأخحر » حتى القرن الثالث الميلادى » تصاوير لألهة مصرية يونانية 
رومانية شتى حيث يظهر عام حكم الامبراطور على السطح ومن ثم فان هله العملة مع 
احتساب البطلمية تعد العملة الثانية الواضحة وتمثل مجموعة مهمة جدا إذ تتمثل لنا 
بما عليها من الهة وأثار وأحداث ماكنا بغيرها لنعرف سوى القليل لايكاد يكفى . 
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وكانت شعائر سرابيس الرسمية عظيمة التفوق موفورة التطور إذ يضم سراييس عندئذ 
مختلف مظاهر الأفكار الدينية المصرية الأغريقية فكانت الشعائر متعددة الأركان واسعة 
الانتشار يين الناس إذ اندمج اوسير رب البعث والخصب فى شعائر العجل حبى (ابيس) 
فى منف (اوسيسر - ابيس) كما ذكر فى البرديات وتعرض لزيد من التطور فى 
الاسكندرية وكان كما مثل على العملات تطورا انعكس بدورة على العبادة القديمة فى 
منف . ويبدو الوث سراييس وازيس وحربو قراط على العملات (لوحة 1 © كما يبدو 


511 


للخصب (لوحة 7ه شكل 23١‏ وكذلك ظهر سرابيس على عرش معصبا بغطاء الرأس 
(الموديوس) ممسكا بالصولجان » رمز السلطان العالمى فى يد بينما تنبسط الأخرى على 
وحش غريب الخلقه حارس العالم السفلى . ولهذا الوحش ثلاثة رؤس ' رأس كل من 
الاسد والصل والكلب » ولعلها ترمز للعناصر الثلاثة النار (الشمس» »؛ والارض والماء . 
وهنا يمثل الكلب جم الكلب أو الشعرى التى يدل شروقها على مقدم فيضان النيل 
(لوحة ؟"ه شكل )١١‏ . 

وببدو كذلك سرابيس ذلك إلاله الكونى كزيوس وكاإله الشمس هليوس واسكليبوس 
رب الشفاء والنيل (لوحة "© شكل )١١‏ . ويبدو هو نفسه الها للنيل بزهرة سوسن 
يباسا الرأس ممسكا بوصة وقرن الخيرات حيث ينيع (حبى) فى شكل طفل » مشيرا 
بأعنيعة ال الشكل الاغريقى 1 ١‏ مبينا الأذرع السته عشر التى تدل على الارتفاع 
انيب للنئيل . وكبانت الأذرع الستة عشر طفلا جنيا تخيط بالنيل كما هم على 
التمثال الشهير للنيل الأب بالفاتيكانت ذلك الذى يظهر على ورقة الخمسة الجنيهات 
المصرية الحديئة وعلى العملات . 

ويبدو سرابيس كذلك الها للنيل مع زوجته يوثينيا (الوفرة) التى كانت اتخذت هى 
نفسها شخص ايسه (لوحة 7ه شكل ١١‏ أوب وج) أما ايسه تلك الهة ذات الاسماء 
التى لا حصر لها ورمز الأرض الخصية فى ذلك الزمان فكانت بشخص ديمتر الالهة 
الأغريقية للأأراضى الزراعية (لوحة 7ه شكل )١4‏ . وكانت كذلك راعية البحارة 
كإزيس فاريا بمسكة بشراع ممتلئ بالريح والصلاصل وامامه منارة الاسكندرية الشهيرة » 
فاروس (لوحة 4ه شكل )١15‏ . وكانت فضلا عن ذلك مثال الام التى ترضع طقلها 

(لوحة لاه شكل )١6‏ كما كانت البقرة من قبل ذلك العصر تغذى البقرة وليدها 
. وقد مثلت ايسه وسرابيس الهين للأرض إذ صور ثعبانين متوج احدهما بالقرنين وقرص 
الشمس بينهما على حين لبس الآخمر التاج المزدوج لمصر العليا ومصر السفلى 
(البسشدت) (لوحة 4ه شكل ١591١5‏ أو١١‏ ب» أما حربو قراط فى الشكل اليونانى 
للطفل حور بن ايسه واوسير فقد مجلى طفلا حدثا أبدا إذ هو رمز الشمس الناشفه 
والحياة المتجددة وقد صور بالسبابة الى فمه » عاريا » ممسكا قرن الخيرات متوجا بالتاج 
المزدوج (لوحة 4ه شكل ١7‏ +17 أ) جالسا أحيانا على سوسنه . 


وكات من حب الآلينة المسرية نيت ل مهدر لفنوزثة فى :اشكال تخعلفة غلرى 
العملات وفئ الفخار وعلى الاحجار الكريمة المنقوشة وتسجل العملات كذلك 


نض 


الأحداث الجليلة والشخصيات البارزه (لوحة 4ه شكل ١/8‏ + لوحة /1) حيث ظهر 
فى مصر أصلا ما كان يعنى به الحكام من المبادئ الفكرية والدينية وتأليهم وسلطانهم 
الالهى أو الحق الالهى ومذهب السلطة الكون نمة ة أو الاستبدادى العا ممى ” ثم انتشر فى كافة 
انحاء العالم القديم حيث انعكس كل ذلك وبرز على العملات مه وانواط 
الذهب والفضة والبرونز كعملات للاسكندر الا كبر بقرنى أمون ٠‏ وعملات تأليه 
ارسنوى فيلادلفوس وتلك العملات الذهب التى تحمل صورتين لبطليموس الأول 
وبرنيقا الأولى مع عبارة ثيولت (الألهة) على احد الوجهين وصورة نصفية لارسنوى 
الثانية وبطلميوس الثانى على الآخر مع عبارة ادلفون (الأخوين» وكذلك قطع العملة 
أبطلميوس السادس مع زوجته كليويترا الثانية ممثلين سرابيس وازيس وعلى أحد 
الوجهين نسر بطلمى من فوق صاعفة 1 الخ . وكذلك مجد أثارا كانت قد اخفت امدا 
بعيدا . (لوحة 4ه » شكل )١5‏ , كصرر الأباطرة » والامبراطورات واعضاء الأسرة 
الأمبراطورية » واشكالا تتصل بعلم الفلك . وفى هذا كله يتجلى مشرقا فن الاسكندرية 
إذ تؤلف العملات على مدى القروك الثلاثة الأولى من ثقويمنا الميلادى سبجلا 
تاريخيا وإجتماعيا وفنيا فريدا . 


(مزيج من الفضة والنحاس وغيرهم لسك العملة) كورنيليا سالونينا (حكم جاليانوس فى 
القرن الثالث الميلادى) . وذلك من حفائر ابوبلو مدير الحفائر عبد الحفيظ عبد العال 
«(شكل )١‏ وما كان إلا جزءا من جاذبية العملة ماتؤتيه من دقيق الكشف عن العصر 
التى تمخض عنها بما تظهر من طاقة عصر عظيم ثم تواصل العملة دلالتها فتكشف 
عن تدهور الامبراطورية الرومانية وفوضاها فى القرن الثالث . إذ صاحب انخفاض قيمة 
النقود الانحلال الاقتصادى إذ عمد الأباطره الجشعون والخونة من المسمجولين عن سك 
النقود الى اصدار فيض من ععمله وضيعة أو زائفة . لافى مصر وحدها ولكن فى 
كافة الولايات الرومانية . إذ تخدثنا بردية من القرن الثالث أن صيارفة العمله فى مصر قد 
كانوا يرفضون قبول العملة الاميراطورية وأن حاكم مصر قد هددهم يعقاب صارم . 

على أن تخفيض قيمة ة العملة كان له تأثيره اتوم إذ تتحدث البرديات عن ارتفاع 
الأسعار وطلب زيادة الأجور بين العمال . ولذلك 9 مع ازدياد انعدام الثقة فى التعود 
كانت الا ميراطورية كلها تزداد ردة :الى اساليب المبادلة القديمة . فكان فى , بعص ربو ع 
الأمبراطورية أن اصبح النبيذ الاساس المقبول للمعاملات ؛ وطالب كثير من الناس للاداء 


لذن 


بنقود القرت الأول الطيبة بما أدى الى النتيجة العاجلة إذ وفق المزيفون بين العرض 
والطلب ولدى المتحف المصرى عدد كبير من غلات تشير الى عهد الامبراطور - نيرون. 
وهى كغيرها من المجموعة نفسها قد صبت فى قوالب من الصلصال ترى أمثلة منها 
كذلك هناك . وكان لعملة نيرون لها شهرة ذائعة حيث كانت دار سك النقود 
بالاسكندرية مشغولة بدرجة ملحوظة إبان حكمه لم كان مع انهيار الاقتصاد فى القرن 
الثالث : أن صارت عملة نيرون العملة التى استحبها المزيفون وتبين القوالب فى متتحف 
القاهرة أن القوالب التى استعملوها إنما كانت أصلا قطرات صغيرة من الصلصال 
تضغط فيها عملة أصيلة كالختم حيث تعد طبعات منفصلة لكل من الوجه والظهر 
ويدنسق كل من القالبين بحيث تكون المسافة بينهما » حين يضمان معا مساوية لسمك 
العملة . فإذا خخبزا فخارا وصنعت القوالب عندئذ صفا فى فوهة قناة يجرى فيها المعدث 
المنصهر من ثقوب فى هذه القناة » فما أن يبرد حتى يتحول الى عملة زائفة - على أن 
ازمة القرن الثالث المالية لم تدحل على يد دي وكلتيانز إلا بقدر لم يكن كافيا من 
اصلاحاته وكان محاولة لاعادة اقامة النظام النقدى فقد كانت العملة المتداولة المصرية 


سراي لويم أفسطى قد ثبت على كل حال واخضت بسع ٠‏ وإذا 


د ذلك حفاظا على وصع مصر السياسى المتغير [ أذ قامت الادارة فيها على 
الاسس نة نفسها التى كانت فى الولايات الأخرى ٠‏ وقد الغى اصلاح العملة المتداولة 
الدراحما وسحدة ا وحل محلها الدينار . وكانت الكتابة باللاتينية والطرز على 
الوجه رومانيا خخالصا (لوحة هه شكل )7١‏ . وكانت تضرب إما فى الاسكندرية أو فى 
فى غيرها فى دور سك فرعية أخرى . 

وكان مع تقسيم الامبراطورية الرومانية الى شرق وغرب أن اعتمدت مصر مباشرة 
على القسطنطينية المتحدثه باليونانية عاصمة الامبراطورية الشرقية . إذ عادت عملتها 
يونانية تارة أخرى (العملة بيزنطية لوحة © شكل 27١‏ ولكنها يومثذ مسيحية خالصة 
إذ اختفت كل آثار الوثنية منذ أصبحت المسيحية الديانة الرسمية للامبراطورية وظلت 
7 5 0 | وسياسى لا رجاء فيه ختى الفتح العربى رذلك على الرغم 
اه ا 0 7 
واللاتينية تضرب من أجل شمال افريقيا . وكان التغيير الوحيد بيان اسم الموقم حيث 


علض 


0 


سكت العملة بالعربية (لوحة "© شكل اناك . وقد اضاف الخلفاء الاوائل » على 
أب 1 

كل حال ؛ شخوصهم كأنها التماثيل على حين جمل الوجه الأخخر للعملة مع 
الأشكال المسيحية التقليدية للكتابة العربية لا إله إلا الله من حولها . ويقول المؤرخ 
المقريزي أن معاوية الأموى (41 - 5١‏ هجرية - 571 - 781 ميلادية) كان أول 
من ضرب العملة وإن لم يعر على أثر لدراهم ذهبية ؛ ثم واصل عبد الملك بن مروان 
هذه العادة . ركان طبيعيا أن يأخذ العرب أول الأمر عمله أسلافهم ويأخذوا منها ما 
يألف مظهره أهل البلاد المفتوحة » ومهما يكن من شئ فد كان طبيعيا بالمثل مع 
انتشار الاسلام وازدياد خصائص تنظيمه أن تتغير الطرز وتصبح اسلامية خخالصة وكان 
عام //7 أو 79 هجرية أن قرر عبد الملك بن مروان بحكم حفاظه للعربية والتقاليد 
الاسلامية تعريب الادارة والوثائق التى كانت تكتب باللغات الفارسية واليونانية واللاتينية 
والقبطية » وبالتالى العملة . والغى كلا من شكل الخليفة والطرز المسيحية وأحل محلها 
أيات من القرآن وتاريخ السك على كلا الوجهين (لوحة ”ه شكل 154) . على أن 
العملة وإن كانت تتغير فقد ظلت اسمارها بيزنطية » فالدرهم الذهب من الدرحما 
والدينار من دناريوس وكان اساسه فى طلائم العملات العربية السوليدوس الرومانى ثم 
فلس ويجمع على فلوس التى ظلت الكلمة العربية الجارية للنقود فى مصر وذلك من 
اللفظ الاغريقى فولس وهو الاسم الذى اطلق على القطعة البرونزية المقومة بأربعين 
نومياى » وكانت تحمل الشكل الأغريقى 24 (- )1١‏ وكانت طرازا مؤرخ باصلاح 
انسطاسيوس الأول . وكان جو ستينان قد اعاد بعد ذلك فتح دارسك الاسكندرية 
لاصدار قطع برونزية ذات ١7‏ 56 +" نومميات وظلت هذه تصدر بإنتظام حتى الفتح 
العربى . وتدل “كلمة (فولس) على كيس صغير يحتوى أربعين قطعة من النقود . 
وخلف م بعد الخلفاء الآموين والعيباسيون والفاطميون ومن يعد هؤلاء سلاطين 
الايوبيين والمماليك وظلت النقود المصرية على مدى تلك الحقبة تتخذ الطابع الاسلامى 
المعتاد . ثم جاء التغيير التالى مع الفتح العثمانى عام ١011‏ حيث تخلت العملة 
التركية عن تزويد العناصر الدينية واصبحت سياسية خالصة فاختفت الاآيات القرانية 
والشهادة حيث حمل الوجه اسم السلطان والقابه على حين حمل الوجه الآخر مكان 
السك وتاريخه . وكانت دار ضرب النقود منذ زمن بعيد قد مولت من الاسكندرية الى 
القاهرة حيث اقيمت يومئذ فى القلعة التى بناها صلاح الدين وظهر منذ مطلع القرن 
السابع عشر اسم السلطان مكتوبا ياسلوب معقد وإن كان زخرفيا . ش 


ضر 


وقد ادت خارة مصر الخارجية منذ كان بحرك قدرا كبيرا منها جار البحر المتوسط 
فقد ادخلت بالتدريج العمللات الايطالية وغيرها من العملات الأوربية حتى اصبح 
اختلاط قيمة صرفها كابوسا اواخر القرن الثامن عشر » ثم كان فى عهد فؤّاد الأول 
لأول مرة منذ عصر البطالمة أن ظهر رأس ملك مصر على وجه عماتها والقيمة على 


الوجه الآخر . 
الفقصوص المنقوشة 

وتعطينا المجموعة الثانية من العملات المصرية التى سكت فى الاسكندرية حت حكم 
الاباطرة الرومان مما يسمى ععملة الاسكندرية على مدى القرون الثلاثة الميلادية الأولى 
علما واسعا جدا بالشعائر الشعبية لهذا العصر . ويصاحب عملات الاسكندرية تلك التى 
فى حوزة المتحف المصرى مجموعة كييرة من الفصوص المنقوشة ١١4!‏ معاصرة لها 
غالبا . وأ كثر هذه الفصوص مهم جدا بما تمثل عليها من تصاوير دينية وسحرية لما قد 
يشمل مجمع الالهة المصرية - اليونانية - الرومانية كله ومختلف الرموز الدينية كافة . 
وكان مثل تلك الفصوص تتخذ تمائم تحمى حامليها من الأمراض والعيون الشريرة . 
وكانت مثبتة فى خواتم من ذهب وفضة وبرونز لاستنقاذ هؤلاء المؤمنين ممن كانوا على 
صلة روحانية وثيقة جدا لتلك الآلهة الممئلة على خواتمهم بوصفها وسائل للحماية من 
الأمراض » وتنقذهم خخاصة من العيون الشريرة وكانت العقائد الشائعة تعد مثل تلك 
الأحجار الهامة العارفة بالله . ومنها ما هو ذو قيمة ة علمية عالية ٠‏ وتضصم مجموعةه 
المتحف المصرى فصوصا من مختلف الاحجار نصف الكريمة من العقيق اليمانى والمرمر 
والكهرمان والزمرد وحجر الدم واليشب واللازورد والجزع الحبشى والبلور الصخرى 
والفيروزج والاردواز . كما أن منها كذلك زجاجا منحوتا مثل فصين بيضاويين من 
زجاج ازرق لهما قيمة اسطورية عالية مصورة بكافة مجمع الالهة المصرية - الأغريقية 
- الرومانية .إذ حمل احدهما الآلهة المصرية اليونانية وعلى رأسها فى الصف الأول 
سرابيس جاالساً على عرشه والصولجان ولباس الرأس المستدير على الرأس دسربيروس عند 
الاقدا م وعلى بجابيه ؛ ايزيس فاريا وازيس فى شخص ديمتر بالمشعل باليد ثم الطفل 
حربو 0 أى أقانيم الوث الاسكندرية - الرئيسية ويكتنف هذه الشخوصن ثعبانانِ 
عظيمان » ثعباسيمثل ازيريس فى هيئة ثعبان بالتاج المزدرج على الرأس . أما القطعة 
الأخرى وهى بالشكل والحجم نفسه فتحمل الألهة اليونانية الرومانية مثل زيوس » 
وديمتر ويوسيدون واسكليبوس وانائين كانوبين على قواعد بها رؤس ازيس وازيريس 

(لوحة 48) . 


1١ 


وصورت فصوص ألخرى بتصاوبر ذات مدلولى فنى اسطورى وسحرى رائع ممتاز جدا 
مثل ازيس بالثعيان فى اليد وصورة حربو قراط الرائعة على السوسن هيئة اله الشمس 
الشاب للمعبود نفسه فى وسط الزورق الشمسى يما يكتنفه على طرفى الزورق من 
شخص حور (لوحة 15 ). | ْ 

"واب 

وكذلك ازيس امه فى تصوير سحرى مشهور بالكوبرا فى يدها » وذلك فضلا عن 
ذلك الشكل النادر جدا لهرمس تريز ميجستس ( تخوت) بالهلال على الرأس بوصفه إلها 
مقدسا بصولجانه اجيم على الكتف وفى يده يحمل جراب الساحر وحوله الحيوانات 
الضارة (لوحة 49 © كتلك اللوحات الشافيه لحورس واقفا على تمساحين . ثم 


الجموعات الفلة من الفصوص مصورة دورة الشمس الفلكية اليومية » متمشلة 
كمركبة الشمس يجرها ديكان » وفى المركبة تقف قطة (سيلينى) ممسكة بيدها الأعنة 
والسوط . (لوحة 458 - 0) وكذلك الصورة الشمسية الرائعة للنسر رمز الايمان فى 
المركبة الى يجرها كلبان (وهى صورة للشمس تسوق جم الشعرى لتبدأً أمطار فيضان 
النيل فى'اول السنه المصرية) »؛ إذ يقسبض النسر الأعنة بمنقاره (لوحة 48 -4*) 
ركذلك تمثل بعض الفصوص تقدم علامات البروج (لوحة 45 - /) وحصان البحر 
وزيوس مع النسر وشخوص مثرا * ... الخ . وهناك أخرى مصورة باشكال اسطورية لاثينا 
وروما » والذئبة ترضع الطفلين روسوس ورومولوس مخت الشجرة الى جوار الراعى . 
وكذلك ايزيس وسرابيس وحورس والعجل ابيس (لوحة 45 - 8) مع كتابة اغريقية من 
فوقه ( حماية) والى جانبه الأيمن هلال » وعلى الوجه الآخر من العمله كلمه 
صحرية . 

وكذلك استعملت الفصوص التى حمل صورة خنوبيس فصا عليما لشفاء امراض 
الأمعاء مع مجم كعلامة فلكية فى شكل ثعبان قائم برأس أسد (لوحة 5 
ذلك الشكل النادر لقدم ايزيس اليمنى أو سرابيس على فص يحمل المقدسات مع اسم 
حاملة (لوحة 45 - ١٠)ء,‏ 


وتضم تلك المجموعة بعض الأختام العربية وبعض المعوذات منها تمائم حمل آيات 
قرانية وطائفة من تصاوير حديقة آخر الأمر 


محمد عبد المحسن الحشاب 


هونا 


لم يكن حتى قرابة عام ٠‏ أن بدا الاثريوك يتحققون مدزلة دراسة أشكال الفخار 
للمواقع المؤرحة ولم يكن زهاء الثلاثين عاما من بعد ذلك أن بدوًا يبجمعون الرسوم 
لكل طراز من طرز الاوانى الفخارية التى يعثر عليها فى حفائرهم واليوم اصبح على كل 
أثرى ذى خخبرة أن يتمكن من نسبة ٠/١‏ 1 ما يفحص من الفخار الى عصر ما و 13 
الى اسرة بذاتها . وقد وجد الفخا ر أول ما وجد فى مصر فى ١مرمدة»‏ من عصر ماقيل 
الاسرات » حيث كانت الأوانى خشنه السطح سيئة الحرق ؛ وإن جاءت اشكالها على 
شئ من التنوع وتعرض كل الطرز المميزة لهذا العصر فى القسم العلوى 54 . وتبين 
عصر البدارى من قبل الاسرات تقدما عظيما حيث السطوح فى أفضل الأمثلة حمراء 
قاتمة أو حمراء فى صقل اعم » وكثير تستكمل بتموجات دقيقة جدا » كما أن رقة 
الاوانى متميزة جدا . كما تعرض أمئلة تدل على هذا العصر فى القسم العلورى 5ه . 
وكذلك يعرض فخار أواخر عصر ماقبل الاسرات فى القسم العلوى 01 (شرق» » وتبين 
مجموعة هائلة من مختلف الانواع يغلب على الأقدام منهأ سطح مصقول وشفاه سوداء 
» فى غشاء من احمر من مركبات الحديد جيد الصقل مع رسوم بيضاء . ثم أعقب 
ذلك ظهور اوانى ذوات ألوان فامخمة عليها رسم لسفن وبيوت ورجال وما الى ذلك , 
وكذلك اشكال ذوات سطوح حمراء صقيلة أو خشنة وقد تكون احيانا بمقابض صغيرة 
للتعليق . وهناك صنف خاص فى عجينة ليئة ذات مقابض أفقية متموجه ولعل اقدمها 
استورد من الشرق . وكان التغيير من قصر المقبض الأفقى المدخفض على الانتفاخ الى 
خط متموج متصل حول العنق أوحى الى بترى بالقاعدة الاساسية لتأريخه المتتابع . 


وفى هذا العصرمع زمن غير معروف بعد ذلك أن كانت الأوانى ترق على الأرض 
فى كومة من الأوانى المختلطة بالوقود » المغطى احتمالا بالروث ليحفظ الحرارة . وكانت 
القميئنة قد استقر منشوٌها منذ الاسرة الخامسة 21١١7‏ حيث ترى احداها فى منظر بمقبرة 
فى سقارة . أما العجلة وهى الاسلوب الصناعى الوحيد بصرف النظر عن القمينة 
الحقيقية التى يبدو تطورها من بعد عصر ماقبل الاسرات » فإن عليها اختلافا كبيرا فى 
الرأى إذ يؤكد بعض الخبراء انها كانت معروفة فى الاسرة الاولى ؛ وآخخرون يؤكدون 
أنها تطور متأخخر . اما علامات العجلة على الفخار فأدعى الى الضلال . ذلك أن أقصى 
العناصر بدائية فى صناعة الفخار إنما كان بوضع الاناء على مائدة يمكن ادارتها اثناء 
تشكيل الاناء بحرص باليد » أو لتنعيم الاناء المشكل . وكان ذلك خليقا أن يخلف 


ارفضا 


حلقات مدق بالاناء . أما عجلة الفخرانى المصورة بمقبر؛ بسقارة » من الاسرة الخامسة 
» فتبين أنها إنما كانت تدار بيد الفخرانى نفسه '٠'7‏ أما تشكيل أناء يعجلة سريعة 
الحركة ؛ على الاسلوب الحديث : فيقتضى محرر اليدين حيث ينبغى ادارة العجلة 
بالقدم » كما يفعل الفخرانية المصريون اليوم ؛ أو بعون مساعد . وينبغى حتى يتاح دليل 
آخر » أن نترك تاريخ ظهور «عجلة الفخرانى» الحقيقية » بفنها الدقيق » سؤالا مفتوحا . 


الغشاء والتلوين والصقل والطلاء وغير ذلك من العبارات حين محاولة وصف سطح 
الاناء . على حين يتضح تغطية اوانى عصر ماقبل الاسرات بمادة منفصلة » كما تتضح 
تلوين اوانى الاسرة الغامئة عشرة بعد الحريق ولاشك أن اغلب السطوح البراقة فى 
الأوانى المصرية لا ترجع الى استعمال مادة مختلفة فى سطوحها » رغم معرفة المغمرة 
الحمراء وكانت تستعمل أحيانا لذلك وكان اعداد الاسطح اللامعه على عجائن مناسبة 
حين يكون الاناء موشكا على الجفاف لا جافا تماما مما أدى الى خلأ الإعتقاد بأن 
غشاء قد اضيف . وهناك فضلا عن ذلك خطأ شائع يتوهم أن الاناء غير الصقيل لا 
يحمل سائلا وواقع الأمر أن٠جير‏ الفخار إنما يعتمد اعتمادا مطلقا على عجينة 
الصلصال وعلى مزيج العجائن المستعملة فلا سبيل لاناء ذى مسام أن يمنع بحال من 
تسرب الماء أن يبطن من الداخل بالقار أو بمادة مشابهة . ولعد كانت مصرارضا ثرية 
بصلصالها ويتبين من الأوانى أن الصلصال حتى فى عصور ماقبل الاسرات »؛ قد كان 
من مواد التبادل بين مختلف الأقاليم » وأن الفخرانية كانوا على علم راسخ بخصائصه . 
طبقا للتاريخ حول شرفة الدور الأراضى المطلة على القاعة الوسطى فى اتجاه عقارب 
الشرقى ٠‏ ويعرض, ما سوى ذلك صمن مجموعات المقابر ١‏ 


وقد عرفت الأوانى ذات المقبض الواحد (الاباريق) منذ الاسرة الأولى (مقبرة 
حماكاء القسم العلوى 41) » كما عرفت فى الاسرة الرابعة (مقبرة حتب حرس , 
القسم العلوى 1) . ثم لا يعثر عليها منذئذ حتى منتصف الاسرة الثانية عشرة إلا نادرا 
؛ فإن كان منها شع ء فيبدو أنها إنما استوردت من فلسطين . ولكنها من الاسرة الثامنة 
عشرة شائعة جدا فى واقع الأمر حما . وتعرض الفخار المميز لكل عصر اشكال اختارها 
المستر برنتون فى رسوم تخطيطية » بمقياس رسم 1١5/١‏ »؛ جميعا وذلك فى اللوحات 


597 


اللخ عد يك ٠‏ وكل هؤلاء » باستثناء بحم لاجد أو اثنين مقطوع بتأريخه بالعصر 
المعين » غير أن على الدارسين أن يحذروا بأنه مامن لحظة يتغير فيها اسلوب الفخار 
وذلك أن هناك دائما رذا انال انمه ينها ن يعطيا :نلعن لم فارز ير 
فخار عصر ماقبل الاسرات فى طلائع الاسرات وهكذا وهناك نقاط مشتركة بين فخار 
اواخر عصر الدولة الوسطى وفخار مطالع الاسرة الثامنة عشرة توحى 0 الفترة المتوسطة » 
لم تستمر طويلا » كما كان بعض الأثريين القدامى يظنون » وتنطبق هذه الملاحظات 
كما اشير من قبل فى عادات الدفن بالنسبة للاشياء الأخرى كالفخار إذ كانت 
الطيقات العليا تعتدى بالبلاط ومن ورائهم الفلاحون على الاسلوب الطبيعى . وربما 
تطورت دي فى عصور انقسام البلاد بحكم الخلافات الداخلية . 


نات ]1 لللة لضارع1 1/12 مدنا مباوظ المعاعدم ,كخحلاآ 
4 - 22.316 ,(1934 1201003 ,010كم) 


حيثٌ وحجدت مواد أضافية فية كثيرة عن صناعة الفخرانية 
ر. اتجلباخ 


3 1186م م15 ,رعومقاع وده 1 وللودلظ دنم ,لا 
,(1220105011[21 التاذ عناتةم 2) 


وبمعرفة : 
,(1975 - 113 01 1ات رمك عتطمم ع مامطط) 1911 ,عقولا عطعه:0 ركوعل2 - 0 -ن0 
.34 - 32377 :26349 - 26124 


ولقراءة اعمق ننصح الدارسين بالرجوع الى كتابات بترى ف هذا الموضوع 3 
وكذلك : 
بأإلاقط اللعاعلقة 01 0111م عطا ,لإع11اع .1 حم 


الام 13 17111220100ئ) لتق نإوع)ا0م م1زماأكتطءءط ,اعمطمدظ .34 :1976 ,مكعواو0 
47 ,عانولا برول] - ماق اتطكة/الا 


ض .غ. 


ذا 


كانت الأوانى الحجرية شائعة جداً فى مصر القديمة فى القصور والبيوت فضلا عن 
ايداعها القبور . وكانت أو كادت تصنع من اى صخر ء صلد أولين له مظهر جذاب أو 
يتقيل شدة الصقل . وكانت تستعخدم فى المنازل للزخخحرفة الخالصة البسيطة لاحتواء مواد 
التجميل وخاضة ماكان ذا طبيعة دهنية وقد تكون منها ادوات المائدة كالاً كواب 
والصحون والأطياق ( الخ . وفى القدور لاحتواء الأحشاء وتسمى الأن الأوانى 
الكانوبية » واحتواء الزيوت المقدسة المفروضة . اما اقدم ماعرف من اناء حجرى حتى 
الآن فتوع جاف من البازلت من مرمدة من عصر ماقبل الاسرات معروض فى الْقَسم 
العلوى 04 . ولامراء بحكم الجهل بالنحاس فى ذلك العصر فى صعوية تشكيله باداة 
من ظران أو حته بمسحج . وقد عرفت الأوانى الحجرية وكانت كذلك من البازلت من 
عصر ما قبل الاسرات بالبدارى ولكنها قبور اواخر ماقبل الاسرات قد توفرت باعداد 
كبيرة جدا ؛ تعرض امثلة منها فى القسم العلوى 51 (شرق») . إذ تتخذ اشكال القدور 
أو الأوانى القائمة ولهذه الأخيرة غالبا مقابض صغيرة مثقبة للتعليق وهى مصنوعة من 
الحجر الجيرى والمرضر والجرانيت الأشهب والبريشيا والبروفير أو الاردواز وقد استعمل 
الديوريت فى أو قبيل الاسرة الثانية . فى عصر بداية الاسرات (القسم العلورى ١‏ 5) 
يختفظ الاشكال » كما فى الفخار » غالبا باشكال عصر اواخر ماقبل الاسرات » ومع 
ذلك فقد استعملت فى مقابر الاسرة الأولى الملكية من أبيدوس » وغيرها من المواقع 5 
مواد اخرى كالمرو الذى نحت فيلغ رقة مدهشة وكالسبج وغيره من الاحجار الصلية 
ومن الاشكال ما تبين منها انواع كثيرة ة جدا منها تصميم شائع يمثل حبالا على سطح 
الاناء (رقم ) . وقد عشر فى الدهاليز من حت هرم زوسر المدرج 'عاهل الاسرة 
الثالثة » بسقارة على اكثر من ١٠٠٠١‏ إناء حجرى من مختلف المواد والأشكال تعرض 
مختارات منها فى القسم العلورى 57 وه؛ . وكذلك عثر على الدورق ذى المقبض 
الواحد من العصر نفسه ؛ ومنه مثال من مقبرة حتب حرس (القسم العلوى ؟) . 
وتعرض فى المتحف الأوانى الحجرية فى الطابق العلوى مع امتعة العصر التى تنتمى 
اليه ؛ ومع مجموعات القبور . وكثير منها يرى إلآن فى الخزانات بالقسم العلوى أاأ]2,06 


وسوف تصئنف فيما بعد ٠‏ وفى خحزانة الأوانى الحجرية من مقبرة توت عنخ أمون يلحظ 
ما يرى فيها من عديد الأشكال الجميلة . أن المبالغة فى الصيغة قد جاءت على حساب 


الذوق السليم حيث حظيت بالمواد السهلة التصنيع كالمرمر ؛ بالتفضيل على الاحجار 


امون 


الصلبة . وواقع الأمر أن اوانى توت عنخ أمون لاتقارن ياوانى الاسرة الشانية عشرة من 
حيث الصناعة ونقاء الخطوط . على أن المنظر القيم الوحيد ذا الدلالة على اسلوب 
صبغة الاوانى الحجرية فتبين فى ١١‏ رقم ٠١١1‏ ؛ حيث يرى رجل ينخر قلب اناء 
7" وفيه ربط مثقاب مهما تكن طبيعته الى حافة ثقيلة من خشب مركبة عند القمة 
الى مقبض بارز يتدلى منه مثقالان كبيران . وفى كافة الأوانى الحجرية المبكرة ترى 
بالداخحل حزوز مركزية » يبين انها كانت تفرغ بآلة دوارة ولكن ياسلوب يؤدى الضغط 
لأعلى فيه إلى افراغ المواد الزائدة من مخت الرقبة أو الشفة ومع ذلك فلا يستطي 
الكاتب هنا أن يعبر عن رأى ذى قيمة » ومازال اقل من ذلك بالنسية الى إفراغ أوعية 
السبج من الاسرة الاولى (رقم ارة حنيث ترك عنق قطره الداخعلى اقل من 
سنتيمترين ! 


التاريخ الطبيعى 
القسم الأعلى 67 (غرب) 

يضم القسم حيوانات محنطة وهياكل مأخوذة من المومياوات ولئن كانت هناك 
فضلا عن ذلك انواع من النبات . وإن كانت الحقيقة على خلاف عقيدة شائعة قامت 
غلى شواهد زائفه » انه ما من بذور عشر عليها فى قبور قديمة عرف انها نبتت فى 
العصور الحديثة . 

وكان المصريون منذ اقدم العصور يؤمنون بأن الهتهم تتقمص مختلف ما فى البلاد 
من حيوانات متوحشه أو اليفة أو تدميز ببعض الخصائص التى شدت خيال الأنسان 
البدائى . ومن ثم تخيل الكلب البرى أو «الذئب المصرى» الذى يسرى ليلا فى 
الجبانات مجسيدا للاله الجنزى انبو . على أن الحيوانات المقدسة واماكن عبادتها انما ' 
يفوق الحصر ؛ كالعجل «حبى» فى منف والعجل (منيفس) فى عين شمس والعجل 
كاور فى تل ابو ياسين والعسجل بوخخيس فى ارمنت والكبش فى منديس والقطة فى 
بوبسطه » الخ . وكان الصقر مرتبطا بالاله حور والبقرة حتحور والايبس والقرد مخوت 
والتتمساح سبك (سخوس) . وهناك حيوانات أخرى كالبرانق والسمك والقعابين 
والعقارب والجعلان والنموس وانواع من الفئران مرتبطة بآلهة وكثيرة وقد ازدادت تلك 
الحيوانات المقدسة عددا على مدى العصور ؛ وكانت شعائرها شائعة للغاية قرب نهاية 
. عصر الوثنية . 


فض 


وكانت المجتمعات الدينية تجمع ما يموت من الحيوانات المقدسة فى الاقليم فتحنطها 
وتدفنها فى جيانات خاصة . حيث كانت الجنازة تتيح فرصة لحفلات عظيمة ' 
يشهدها الكهان وكبار الموظفين . وكان فى أحدى تلك المناسبات فى ١١‏ أغسطس 
سنة 60" ق-م. أن دفن /16*1 حيوانا فى وقت واحد فى كوم أميو . ٠‏ وفى ذلك ما يفسر 
ذلك العدد الهائل من مومياوات الحيوانات التى وجدت فى الحفائر الحديثة . وكان 
الخمار معرونا فى الاسرة الأولى ؛ إذا لم يكن قبل ذلك وقد عثر على هيكل لاحدها 
مدفونا فى فناء مقبرة من الاسرة الأولى فى طرخان (رقم 21١1١‏ وقد صورت على 
لوح من اردواز كذلك من ذلك التاريخ (شكل )1١1‏ . ومن ناحية أخرى فإن الحصان 
رغم معرفته فى بابل منذ عام ٠٠٠١‏ ق.م. . » حيث وصف بأنه الحيوان من الشرق الم 
يظهر فى مصر فى النحوت حتى الاسرة الثامنة عشرة »وإن كان ادخل من قبل ذلك 
بقليل . ولا يبدو حصان الركوب انه ربى الى ماقبيل العصر الفارسى ولم تكن 0 
المصرية الصغيرة قدرة على حمل الاثقال بما يكفى من ثم اقتضت الاستفادة من 
سرعتها أن تسرج مثنى فى اخف مركبة تستطيع حمل الرجال والتصدى للاستعمال 
الشاق . وقد ادى ذلك الى العجلة الحربية وهى اخشراع أسيوى حقق باستعماله تلك 
الأمور بضبورة رائعة ٠‏ 

ويعرض هيكل عظمى لفرس عن الاسرة الثامنة عشرة وسط القسم (رقم )555١‏ , 
يك وردت تفاصيل وافيه فى البيانات الملحقة:: كما يرئ منظر تعاب لرجال يغنون 
بالخيل فى المتحف (رقم 5868) . 

وقد نضيف أن الحيل إذ يركبها الشباب فيما يلوح قد مثلت احيانا على اللخاف 
وغيرها من وثائق من غير الابنية من الاسرة الثامنية عشرة والتاسعة عشرة ؛ كما كان فى 
العصر أن صورت الالهات الأجنبيات احيانا على صهوات الجياد . إذ صورت فى عصر 

سيتى الأول الالهة الاجنبية «عنتا» ممتطية جوادا » حاملة رمحا وترساو ذلك على لوسحة 


صخرية فيما يسمى ١بمعبد‏ الراديسية) 22١١17‏ على أن من الحقائق الغريبة أنه ما من منظر 

مثل فيه رجل يمتطى حمارا . ومع ذلك فهناك منظر وحيد من الدولة القديمة يمثل 
رجلا فى محفه على ظهرى حمارين 257 أما المومياوات فلها أهمية مزدوجة للعلماء : 
أذ يستطيع الأثريون والمؤرخون صوع التصورات الدينية التى تتضمنها على حين يرى 
اللا اوم را سا 0 00 
تعره فى القسم التاريخى من متحف فواد الأول الزراعى بالدقى ا 5 


بون 


وقد نشر ما تلقى المتحف من حيوان ونبات قبل عام 11١8‏ فى : 
عأمزعظ عناوتأمذفنآ ع0 20211166 عسصنلج1 مآ ,ل18551خلا لمه باكلضل لفت 
.(ععنة0) نل عموناللا نال .مع أدء) 
أما عينات النبات التى وجدت مع المومياوات فققد أعدها للعرض المرحوم د كتور 
سقاينفورث . 
وهناك كثير من المقالات عن الحيوانات ؛ والطيور والحشرات المصورة فى الاثار 


كتبها دكتور كايمر ”55 » الذى قدم مشكورا معظم المادة التضمنة فى المقالة 
السابقة . 


لا علم لنا حقيقيا من اللغة التى نطق بها المصريون فى عصر ما قبل الأسرات إذ 
كانوا لا يكتبون وكان ما يعثر عليه من نصوص فى مصر بأى قدر على مر الزمن من 


لغةَ سامية ميث يعتما 01 


١‏ - المعنى الأساسى للكلمة على ترتيب الحروف الجامدة وطبيعتها وذلك فى نظام 
خطى بتطور رفيع فى العربية والعبرية » ظل أحد معالم المصرية حتى فى: اخر 
أشكالها فى القبطية »: 

؟ - تنطق أزواج معينة من الحروف الجامدة مرة سنوية وأخرى حلقية » كما هو الحال 
فى العربية والعبرية » كما كان من أخص الجوامد السامية المعروفة عند النحويين 
كالعين ماهو أهم الأصوات فى المصرية القديمة » 

لا - وهناك صيغة فعلية فى العصر المبكر 2١5‏ , ذات شبه قوى جدا «الزمن التام) 
السامى . 

على أن الكلمات المصرية الأولى التى قد تقارن بحق بإصول سامية » نادرة نسبيا ؛ 

وقليل منها جلى . 

اتيحت للمصر الاتصالات الوثقى مع سوريا وفلسطين ان ازدادت الكلمات السامية 
زيادة هائلة وكان من قبل ذلك زمن طويل أن تطورت اللغة المصرية صيفا نحوية خاصة 
بها لم تكن بحال سامية الطابع . ولئن أمكن تتبع صيغ كثيرة واقتفاء أصولها ولم تكن 


عملا 


العوامل التى قامت عليها إلا رجما يالغيب غالبا وقد يقال أن لغة عصر الأسرات إنما 
كانت تطعيما للغة ذات خصائص سامية قرية بلغة خطها من ذلك قليل أوعديم . | 
كانت الثانية لغة أفريقية قد تورصف بعامة «الحامية) حيث يظن أن القوم 0 
بالأولى ويعرفوك فن الكتابة قد كانوا أقل عددا من الناطقين بالثانية » ولا يكتبون وكان 
ان حفظ التطعم عددا كبيراً جداً من كلمات حامية لعلها تعبر عن أفكار لم تكن فى 
الموطن الأصلى للطارئين ؛ حيثما كانت وقل توصف بحق و(لغة أفريقية اصطبغت 
بالسامية» ومهما يكن منشأ اللغة السامية فلم تكن يقينا ارومة اللغات العربية والعبرية 
والفينيقية أو البابلية » بل احرى انها كانت ابنة عم بعيد . 

وكان من قبل دخول المسيحية فى مصر بنحو 7٠١‏ منة » أن ادخلت كلمات 
يونانية فى اللغة الوطنية ثم ادخلت المسيحية فى دوائر الدين والرهينة » حشدا من عبارات 
يونانية تصور أفكار | غريبة على الشعب المصرى الذى أتسم بالادراك الحسى لأقصى لغة 
وخلقا . على أن المصريين أو الأقباط 4 كما سموا يومكذ لم يأخذوا صيغا نحوية 
يونانية » بل كانت كافة الأسماء اليونانية تستعمل فى حالة الفاعل » وإن كانت أحيانا 
يجمع ممصر (مثلا أرواح ع6706050ديل روح 10011/لا ) وكانت الأفعال فى 
المصدر » فى صيغة المبنى للمعلوم (فى تصريف الفعل) أو البناء للمتوسط . 

فلما كان العصر البطلمى » حين كانت ادارة البلاد مجرى باليونانية على نطاق 
واسع لم يعتن سوى القلة من الاغريق بتعلم المصرية مقيدين كما كانوا يفعلون دائما . 
أن أى لغة أخرى غير لغتهم (همجية) ؛ وان كان المصريوت من ناحية أخخرى تعلموا 
االيونانية على نطاق واسع حيث اتصلت معرقة #البونادة لدى الطبقة العليا من الشعبي 
المصرى حتى العصور العربية . 


وكان فتح العرب لمصر » بقيادة عمرو بن العاص فى عام ١5٠‏ ميلادية دق ناقوس 
الموت للغة التخاطب المصرية ولم يدخل من الكلمات العربية إلى القبطية إلا القليل 
مادام على الأقباط الحديث بالعربية فى سبيل العيش كما كان عدد الكلمات القبطية 
التى دخلت العربية كذلك قليلا جدا » إذ تتآألف كلها غالبا من عبارات التجارة 
والزراعة والبحرية » وبعض العبارات المتصلة 2١١17‏ بروابط الأسرة . 

وظلت اللغة القبطية بلهجتها الصعيدية تترنم - كما يقال - حتى القرن السابع 


نون 


-. 


غليت على الصلاة الصعيدية » فقرأها القساوسة الأقباط » الذين أصبحت العربية لغتهم 
الأصلية بأ نطقوا الحروف الجامدة القبطية بخصائصها الصوتية م وءة التى لا تتاح 
أصراتها فى العربية » وفق أقربها إلى العربية أى ش » ج أو ج . وذلك فضلا عن 
نطقهم حروف متحركة »© 8 مثل الألف العربية 1 يى . غير أن الأغرب نطق التاء 19) 


دالا ومن ثم نطق فنوتى 5103 أ ه يزجا) أى الرب أينودا ومقدطة 1110 , على أن 


المستحيل فى ألفاظ أخرى التأكد من النطق الحقيقى للقبطية القديمة » وإن كان بعض 
الأقباط اليوم من علماء القبطية الراسخين . على أن علمهم إنما جاء عن أورديا 
والقليل جدا بالتواتر . 

وقد كان على مدى ٠٠١‏ عام من تاريخ الأسر المصرية » أن تعرض نطق اللغة 
المصرية لتغيير عميق سواء فى حروفها الجامدة واللينة . ولئن لم نعرف عن يقين كيف 
كان نطق اللفظ فى الدولة القديمة أو الدولة الوسطى » باستثناء ما نلقى من شكل 
متأخر فى اليوئانية أو المسمارية (الأشورية) » فإن التحليل الدقيق العميق من جهة أخرى 
والمقارنة بالقبطية » قد مكنت الدارسين فى بعض الحالات من متحديد موقع الحرف 
اللين وهل كان ممدودا ام مقصورا وإن كادت طبيعة هذا الحرف اللين المحددة أن تكون 
حدسا . ومن خمصائص اللغة المصرية التى ترى أحيانا فى القبطية » وفى الترجمات 
اليونانية للأسماء المصرية » أن الكلمة غير المنبورة تفقد حرفها اللين الممدود الذى قد 
يغير طبيعته إذا قصر ومن ثم يصبح اسم أمون ' عند فقد نبرته أمن وحورس ( حور» حار 
- مونت - منت , نيت - نت » وهكذا . وللا كانت الأمغلة لمثل تلك «الأشكال 
المركبة» نادرة فى القبطية » فان الأسماء المركبة التى تضم مثل تلك الأشكال فى 
أغليها حدسا . وفى كافة المصنفات اللغوية ذات الطابع الفقهى الخالص تسبق مثل 
تلك الأشكال مجمة مثل #خنمحتب ؛ منبتاح » امنموسى » وهكذا وهى كذلك مبينة 
فى الفهرس . 

الألقاب الملكية 

كان اسم الملك فى الأسرتين الأولى والثانية يكتب فى اطار مستطيل مع مستطيلات 
رأسية أسفله 8 وكان يسمى قديما #سرخ 05:8 حيث يعلوه صقر ؛ يمثله بصفته 
ملك الكوم الأحمر (هيراكونبوليس) » وكانت عاصمة قديمة جدا لمصر أو حيوان - 
ست (( تل ) الذى يمثله ملك امبوس ٠‏ وكانت عاصمة قديمة بالمثل (انظر رقم 
26 ء أو بكليهما (رقم 84) . 


فر 


ويسمى هذا الاسم الآن الاسم الحورى اسم اللواء) أو اسم الكا ويحتل مكان 
الصدارة فى الآثار على الأسماء اأرى » وكات يتبع الاسم الحورى فى هذا العصر 
الباكر اسم ثان ' يكتب بغير شعار يحدق به وإن سبقته احيانا مجموعة السريية 1 أو 
مجموعة انبتى؟ (أنظر ما يلى) . وكان الاسم الثانى للملك فى الألقاب الكاملة فى 
الدولة القديمة وما لحقها من العصور يسبق بمجموعة ‏ 14 التى تقر «نبتى) 
وتعنى السينتان إذ يمثلان الملك عاهلا للعاصمتين العديمين نخب فى مصر العليا 
وبوتو فى الدلتا . أما الاسم الثالث فكان يعرف قديما بأنه رن إن نوب» (رن ن نبو) 
وتسبقه العيارة التى تعرف اليوم باسم حور الذهيى» ومعناها غامض . 


0 خوفو من الأسرة الرابعة » ومرنرع من الأسرة السادسة قد استعملا العبارة 
“م لتسبق هذا الاسم حيث يمثل الصمران حور وست »2 ويعرف الاسم الرابع اليوم 

الاسم المتقدم وهو ما يتخذه الملك عند اعتلاثه العرش » وتسبقه مجموعة و 
هرا اكتووت» بيع لوي اتناك البرضي رالتعلة غير اهنا إنها فقرا اليوم ملك 
مصر العليا والسقلى» . 

وقد ظهرت عبارة وُه على الأوانى الحجرية للملك دن (اوديمو) من الأسرة 
الأولى على حين تألف الاسم المتقدم دائما من بعد الأسرة التاسعة » ويككاد يكون دائما 
من قبل من عبارة مركبة من اسم الاله رع وإن كانت معانى تلك العبارات غالبا 
غامضة جدا ولذلك لا تذ كر سوى الدلالة الصوتية 0 فيما ينشر من نصوص . وأما 
الاسم الخامس فيسمى اليوم (الاسما ويسبقه عبارة 2 ليلد تقرأ سارع وتعنى «ابن رع» 
وكان الاسم هو الاسم الشخصى للملك من قبل اعتلائه العرش . وكان أول من ميز 

من الملوك المصريين بين الاسم والاسم المتقدم ملوك الأسرة الخامسة . 


وكان كلا من الاسم والاسم المتقدم يكتب فى «خرطوش» وهى كلمة فرنسية تعنى 
كرس والدرع أو ما أشبه وتتمثل فى النقوش المفصلية كالوهق من حبل مزدوج الغلظ 
تتعقد معا أطرافه بما يتيح للمشاهد مظهر الخط المستقيم . 

وقد سمى المصريوت الخرطوش ( شنو) ٠‏ ثم (منش) فيما بعد . وكانت الألقاب 
الملكية من الأسماء الخمسة الكبرى ري ؛ تسمى فى المصرية (نخبت) ٠‏ وهناك 
صفات ملكية أخرى تنسب للاسم أو الاسم المتقدم هى (نتر نفر) 1 والاله 
الطيب» 6 و(لب تاو __ حح )رب الأرضين 0 (ونب جعو) 2 يه #رب 
التيجان» . ب 


درون 


أما كلمة فرعون (وهى بالعبرية 1599 واليونانية(,,يه م01 يوم والقبطية همات 

وناؤ؛ه : © فتعنى أصلا (البيت الكبير؛ '١"'”‏ وكانت فى المصرية (يرعا) إذ كانت 
مستخدمة فى الدولة القديمة دلالة على دار الملك . ثم كان أول شواهد دلالتها فعلا 
على ملك ما كان فى رسالة إلى اخناتون ا إلى 7 ع الفرغوةة 
اكلا مالشرعاءط طايه لاه ذلك انار مطل ل لمن بن : 

6 - 71 .2ه 01350181 القتاملزع8, 1111م 0ن 

حيث يوجد غير ذلك موضوعات كثيرة شيقة ' 
ملاحظات على ترجمة الأسماء والألقاب الكهنوتية 15) 
أثارهم لبدا كأن كل رجل من رجلين كاهن لبعض لهذا أو ذاك . ولكن اللغوى أو 
غيره من العلماء ممن ترفر على دراسة ألْقَاب الطبقات العليا قد يدوا يتحقق إن لم 
يكن محخقق منذ زمن - مدى ما لديه من علم قليل بالادارة الداخلية للبلاد فى أى 
عصر ء الا ما يبدو نما هيمنت عليه طبقّة رفيعة المكانة تافهة تعيش من جهد غيرها 
وطائفة من مشرفين متبجحين ومفتشين وتنفيذيين بسطاء وكهنة وشرطة وذلك فضلا 
عن الكتبة قبل كل شئ . إذ أن يكون المرء كاتبا يختاره البلاط أو بعض العظماء 
لمحليين » بكل فرصه ؛ للاستبداد والاستغلال هو مطمع كل شاب . ولذلك فمن 
الصمعب التأكيد من كان يتولى العمل الادارى حقا . وليحذر الدارس من الخروج 
بأكثر مما ينيغى من فاج من ترجمة 5 الألقاب القديمفة الواردة على بطاقات المقتئيات 
الفردية فى هذا المتحف أو غيدرة فما كان إلا نادرا ما ظهر من دراسات بحثت بحثا 
شاملا غير متحيز تلك الألقاب الخاصة إذ أن مختلف الألقاب على مختلف الأثار إنما 
تعد بالمكات ! 

ولعل الملاحظات التالية أن تتيح للدارس صورة ما عن المصاعب التى تخاصر أى 
محاراة 0 إلى ريت للقب اله - 0 أن 2 0 بأن اللغة 
ثم 0 يد الا ثروي فلسوف تترجم فى فقه اللغة ا 5 الألتقاب 00 ؛ ومن 
بيشوب «روط#ذ8 (باليونانية 110/0:09 ) , «دوق» »ء (بالاتينية *«نا0) » و(لورده 
( بالا جل م ساكسون 10 يما يداظرها من «(مشرف)») واقائد) 0 وملاحظ الخبز 


قف 


على الترتيب وذلك فى لغة عام ميلادية وكذلك الأثريوذ. اليوم يواجهون 
الكلمتين أو أكثر مكتوبتين غالبا باسلوب أكثر ما يكون اختصارا فلا يعرف معناها إلا 
فى غموض شديد أو قليل ؛ نيضطر إلى استخراج لقب حديث منها قد لا يكون 
مضحكا جدا لاد جا 

ومكال ذلك لقي شائع فى الفعى القويي 1١‏ أو حي اذو انيد + 1) كتيب رعذ 
طرق » ولا يمكن ترجمته بغير رئيس (او عظيم) عشرة الجنوب أما ماذا عسى أن كان 
عشرة الجنوب فأمره الحدس كله . بل وكذلك لقب أكثر شيوعا ,على مدى أي من 
الزمان » اطلق على كل من الرجال والنساء <> 1١‏ (رخ نسو) . وكانت ى 4 لا 
شك تعنى الملك و 0 تعنى (يعرف» أو احد 0 ذلك الفعل ”* 2١"‏ ومن ثم كان 
#المعروف للملك» أحسن ترجمة عامة إذ أن «قريب ملكى؛ قد تتجاوز فى الدقة » وقل 
لا تكون صحيحة» على حين تتضمن عبارة (المهتم بشكون الملك» واجبات نشيطة 
تتصل باللقب . ولاشك يترجم لقب, م 7 أ](سمر وعتى) حرفيا «الرفيق الوحيد؛ 
أو «الصديق الأوحد» ولعل حملته فى العصور المبكرة قد كانوا لذلك » غير أن كثرة . 
وروده قبل كل شئع فيما أعقب ذلك من عصور وما كان أحيانا يتميز به من اضافة 
«بالحق» إلبه قد يوحى بتفضيل الترجمة «بالمستشار الخاص» . ركذلك تعمثل في 
لقاب النساء صعوبات ممائلة إن لم تكن أكثر » فان اللقب الشائع جدا 
(اخكرنسو) من العصر الأقدم - ركان يطلق كثيرا على من كان ازواجهن هن مرائب 
تعراضفة تشمينا مزع النساء ا !«الملك» و' /) «ديزين أو زينة؛ أو ما 
اشبه » وتترجم عامة «بالأثيرة» «الزينة الملكية» أو من زانها الملك» ولعل حاملات هذا 
اللقب قد كن فى الواقع ممن استبعدن من «الحريم؛ الملكى » أو حظيات ملكيات 
اب ل ار كرا 

وثمة لقب آخر شائع جدا حر وال 1 (ربعتى) ظل منذ الدولة القديمة حتى العصر 
المتأخر من تاريخ مصر متبوعا دائما يبلقب ل و (حاتى ع) وكان يترجم من قبل 
أحيانا اليوم (بالأمير الورائى» و(العمدة» ولكن 0 اللقبين منذ الدولة الوسطى لم يكن 
بالضرورة ورائيا . 

على الرغم ما عساه كان كذلك فى الدولة اقديمة . وقد ترجم كلا اللقبان معا 
بلقب واحد «باشا؛ » دون التزام بأمر الأرث وهو مقابل حديث جيدة . 


1 5 


وتفرض ترجمة الألقاب الكهنوتية صعوربات بارزة . حيث كان الوصف العام 
للكاهن 42 (وعب وبالقبطية نيحو أو دده )2 وتترجم كذلك “ثم 
(حم نتر » بالقبطية 29987 ) الذى ترجم بالعراف وإ لم يتضمن ذلك فكرة التنبق 
المرتل» وكان ذلك عمله بالتأكيد . -_ 

ويترجم حرفيا 5000 (ات نثر) -حرقيا (الاب الربانى) حيث لا يتاح ما يقابله 
حديثا . وهناك أشكال أخرى من الكهنة عملهم جد غير مؤكد اثيتوا لفظا بغير ترجمة 
(مثل - الكاهن - سم والكاهن ايموتف » الخ .) 

7 -َ رق حك ش 
الاسرار» ويطلق على كهان الك ودار زينته وكثير من الالهة ؛ وأمور أخرى 1 ولكن م 
يعنى حقا غير معروف » وأما (ورماو) رئيس الراصدين؛ أو لعله «العظيم الذى 

وفى الدولة الحديثة » ارتفع كهنة أمون إلى ذروة القوة ' حتى اعتلى رئيس كهنة 
أمون » وقد كتب 2[ مس ©210(حم نتر تب ان أمن) العرش خلال الأسرة الحادية 

اا 


والعشرين .700 
ويسدو أن طائفة الكهنوت كانوا أولى قرابة حيث لم يحصل كثير من عليه باشاوات 


وف ذلك العصر ً حملت سيدات البيت المالك ألقابا تتتصل «بحريم الاله أمون 2 
مثل > | (دوات نتر) عابدة الالة » 5 |" (حمت نتر) «زوجة الالم» أو نت | 
(درت نتر ويد الاله» . 1 

وكانت هناك كذلك ألقاب صغيرة كثيرة » حملتها النساء متصلة بالكهنوت » مثل 

جه |! 55 ( شمعيث) وهو لقب شائع معناه المنشنة 1 ٍ 

ونلقى كثيرا فى العصر المتأخر ألقابا شديدة التناقض لا لأجل أن ينقلوها فى الوقت 
نفسه » واضطر المترجم إلى الأخذ بأن مثل تلك الألقاب إما انها كانت غالبا شرفية 
بختة » أوأن يكون المسؤلون عن الكتابات الجنزية قد سجلوا كل ما حمل المسجل له 
من لقب حيثما اتيح لها من موضع على أثره . إذ حملت تمائيل رؤساء كهنة أمون 
كذلك أحيانا ألقاب صغار كهنة أمون . 


تارذلا 


أما ترجمة ألقاب ا مهنبين فكانت دقيقة بعامة إذ كانت ألفاظها المصرية نسبيا 
معروفة جيدا . على حين تبدو العبارات الدالة على ارتفاع المكانة بعضها إلى بعض_ _مثل 
3 (إمى - ر) «مشرفه د (حرى) (رئيس) , حظ* (ور) «عظيم؛ ؛ لس 
(إن حات) وإمام» مبهمة أحيانا » إن لم تكن دائما » ولعلها اختلفت وفق العصر ووفق 
اللقب الذى يليه . 


أما ألقاب أقارب الملوك فجديرة مع الايجاز بالذكر إذ يدل > (سانسو) -حرفيا 
على «ابن الملك؛ أو ابن ملك» وذاك أن الترجمة ابن ملكى؛ مبهمة جدا . وذلك 
بحكم ما هو مائل من ذكر كلمة وملك) قطعا وما يندر من دليل عن حامل اللقب 
أكان ابن الملك الحاكم و شريكا فى الملك أو ابن الملك المتوفى أو يشمل لقب «ابن 
الملك؟ كافة هذه الاحتمالات . 

وبالمثل ألقاب دام الملك؛ و«زوجة الملك «العظيمة؛ ؛ وابنة الملك) ومن الأفضل 
بالمثل أن تترجم كذلك القرابات المشابهة بدلا من استعمال كلمة وملكى؛ إذ تترجم 

لكتا فرنففناء ١‏ . 3 1 يك م 1 5 0 

مح يجح 0( (سانسو إن كسن) رهى حرفيا «ابن ا ملك فى اثيوبيا» 2 
بحا ثم اتيوبيا) » سواء كان حامل اللقّب حقا ابن الملك ام لا . ولعل وحاكم اثيوبيا) 

رالمجلباخ 

الدلالة الصوتية للكلمات المصرية فى الاجليزية واقع الأمر أن النظام الوحيد المقنع 

فى الدلالة الصوتية على الكلمات المصرية بحروف لابجدية أوربية هو النظام العلمى 


الجامدة فى اللغة المكتوبة 23 . 
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7 |الدالة الفستراويية الصسصسوا 


٠‏ ولتيسير نطق الألفاظ المصرية المكتوية للدلالة على قيمتها الصوتية بحروف حديثة 
يستعمل الحرف اللين البديل عند الضرورة » فإذا ظلت الكلمة عسيرا نطقها اضيفت 
كسرة (6©) فى مكان ملائم » وبذلك فإن مه جات هي البونائية كيويس - 
قد تكتب وتنطق خحوفو على النظام المتقدم وكذللئي , ا 2 || وهو فى 
اموا ا رو ا 5 1 وك: فى اليونائية بيتو سيرس 

يكتب وينطق بادى اوسير وواقع الأمر أن تشكيل الاسماء على هذا النظام لا يحتمل 
بحال أى تشابه لما كان ينطق به الاسم وفضلا عن ذلك , ٠‏ فان الهيا كل العلمية لجوامد 


مضنا 


الحروف توحى بشع للزائر الذى لم يدرس اللغة المصرية وإن كان تقابل م - ج, 
7©ح ن , حص - د ء 201 د ج مناسبا وذلك على الرغم بما هو غالب يقينا من 
أن تلك العلامات لم تكن تنطق يوما بالقيم التى قدمناها » سواء يطايعها الامجليزى أو 
.الفرنسى أو الألمانى » غير أن التأكيد بأن العلامات قد كانت لها حقا تلك القيم إنما 
يحول التوكيد شيئا منكرا على أن النظام المتخذ فى هذا المتحف ومعظم المتاحف الحديئة 
كذلك هر أنه إذأ استخلصت من مصادر متعددة أية اشارة إلى النطق القديم لأجد 
الأسماء شكل 3 عندئذ وفق تلك الاشارة . فإذا تتيسر تلك الاشارة شكل الاسم 
على النظام المتقدم 
أما الاختلافات بين كتابة القيمة الصوتية على البطاقات فى المتحف وبين ما كتب 
جرفث فى : لانأهديههناط81 ,81055 لصد 2011281 فهى مقابلة م' 0 (ق) بدلا من 
١ 4‏ 294 بدلا من 2 (ز) المألوفة أ مس إلى 2056 بدلا من :08 وأخيرا قوبل 
ى الأسماء المتأخرة حرف بحس ١‏ بدلا من 8 (د) » وذلك إن حت لم تقابلها 0 (د) 
سواء فى اليونانية » حيث تبدو دائما 7 (ت) » أو فى املسمارية ” 3 إر الاراية كيت 
تظهر دائمااً ,مض فى العبرية وط فى العربية . 
ومن ناحية أخرى ٠‏ فإن الرسم المصرى لما يمكن تحقيقه من الأسماء الكنعانية 
القديمة ويحوى هجازها الحديث حرف الدالتا 1 (الدال) فإن هذا الحرف يتمثل فى 
المصرية إما ده أو سب ا كحيت ايكاد يتساوى عدد ورودها . وعلى الجملة فليس يبدو 
ان المصريين استطاعوا التميز بين المنطوق ووغير المنطوق» » عند سماعهم اياها فى لعة 
أجنبية » وينطبق هذا كذلك على القبط » إذ يبدو أنهم نطقوا حروف اليونانية ة" "و 
"8" و«( ع ©)شثل كان . 
ار 2 إنما تلحظ فى الكلمات القبطية الأصصلة إذا لحقت بها ٠‏ 
شرة . وكان حرف .1 (اللام) برسم فى المصرية ! أو 1 . , وانها لحقبقة 
ضية فى اجات اقبط لوي أ بجحي نكل أل همك اشر حم .فإذا 
ما عرف فى العصر المصرى المتأخر الشكل اليوناق لأحد الاسماء فهو دائما يعطى بين 
قوسين على البطاقات بعد الصيغة المشكلة للاسم . إذ ربما ساعد الدارس على التحققق 
من مدى ما كانت عليه العناصر غير المشكولة لاسم ورد فى ذلك العصر . 


----25 .و :اراي ا ل حم د ا 
وم سس[ كر با دى امن نب - نسو - تاوى الذى 


اصبح فى اليونانية بتمستوس) 6ه0جمهيزء»ع 17 فإذا أخذ ما سيق فى الحسبان فضلا 


انان 


عما هو معروف من افتقاد الاغريق وسيلة كتابة صوت الحاء ح والعين ع - والسين 
ف واكواك 6 ص 107 اضضطا 0" مهما كانت فلن يدهش الا ييذل 
الكتبة فى هذا العصر وكثير منهم لاشك مصريون جهدا أفضل فى رسم الأسماء 
المصرية باليونانية . إذ كانوا ببساطة لا يستطيعون ماهو أفضل -خاصة أن الصورة اليونانية 
عليها أن تنتهى بحرف لين ثم 5 أو 82 لتمكن من تصريفه ء أما فى أسماء الملوك 
فيفضل الشكل اليونانى بعامة إذا ما كان معروفا ويتبين قربه إلى المصرية » على الصورة 
المشكلة مثل » كيوبس وشفرك وامينوفيس وتوتموسيس ورمسيس »؛ الخ . 
الكتابة 
القسم الأعلى ١9‏ 

يعثر أحيانا فى بعض مقابر مصر الوسطى على أسماء بالهيروغليفية مكتوبة بصيغة 
سوداء على الأوانى الفخارية » تتصل أشكالها اتصالا ويا بما هو معروف من أشكال 
الأسرة الأولى من ناحية وما هو من عصر ما قبل الأسرات المتأخر من جهة أخرى . 
وترتبط بأجساد تفوق فى حنج روميها ونامتها رؤس الناس العاديين من قبل الأسرات 
العادى وقامتهم ومن الأسرة الأولى عثر على احنهنا : ونصوص قصيرة ة على العاج (رقم 
2١‏ وعلى الخشب (أشكال و38) وعلى اوان من حجر » وقد جاءت هذه 
النصوص من ابيدوس وهيراكونبوليس (الكوم الأحمر) وطرختان وسقارة . 

وفى الأسرة الخامسة عثر على نصوص متواصلة طويلة جدا فى أهرام سقارة » كتبت 
بلغة قديمة تسبق ذلك العصر . بل إن فى النصوص الموجزة من الأسرة الآولى ؛ 
علامات بعينها افردت لتمثل أصواتا ليس غير حيث بدأت تستعمل علامات نوعية أو 
مخصصات تدل على أن للكتابة كما وجدت أول مرة فى مصر تاريخا كبيرا من ورائها 
يبدو أنه نشأ خخارج مصر . على أن المصريين على مدى عصر الأسرات كله لم يصطتعوا 
أى اسلوب لكتابة الحروف اللينة طويلة كانت أم قصيرة وإن كانت قد استعملت فى 
العصور اليونانية الرومانية بعض الحروف الجامدة التى عرفها علماء التحو الساميوك ؛ 
بالحروف المعتلة واستعملها غيرهم حروفا شبه لينة أو شبه جامدة كما تفعل الشعوب 
العربية والعبرية اليوم للتعبير عن الحروف الليئة فى الأشواء الأجنبية : 

على أن الهيروغليفية قد تنقسم إلى أربعة صنوف ' أولاها ؛ العلامات الكلمية أو 
الصور المعنوية : حيث العلامات كثيرا أو قليلا صور دقيقة لما يكتب هر أشلياء أو أفعال 


- 


وثانيها » جوامد بسيطة » اشتقت من علامات كلمية تمثل أسماء تضم حرفا جامدا مع 
حرف أو أكثر معتل , وثالشها » علامات صوتية تتألف من جامدين أو ثلاثئة يغلب 
أحدها العلة » ورابعها » اللخصصات أو العلامات النوعية التى توضع بعد الكلمة » حيث 
لا تنطق فى الغالبية العظمى من الحالات عند قراءة الكلمة » وإن لم تكن بالضرورة 
خلوامن القيمة الصوتية وخاصة فى الحالاات التى تعبر عن المثنى أو الجمم ٠‏ وربما 
اتخذنا من الامجليزية ايضاحا لاستعمال الخصصات بتخيل كلمة هجاؤها علامة لها 
قيمة الجامدين 1.1 فقّد تقرأً إذا كانت بغير مخصص عطانا ولكنها مع مسخصص العين 
1001 ء ومع مخصص الماء مسي 6ل[ , أما إذا جاءت مع مخصص جلد الحيوات ' 2] 
فهى ع1آ» على حين قد تقرا مع مخصص المعنوى الجمع | | | يادي وا 
كان بمرور الزمن أن نشأت علامات جديدة » وغيرت علامات قديمة قيمتها ) 
علامات كلمية لتدل على أفكار ليست لها علاقة مر ااع 90 
أصلا » وكانت العلامات الصوتية تؤكد بحروف أبجدية توضح قبلها أو يعدها (وأحيانا 
قبلها ويعدها) » كما ازدادت الخصصات عددا وشكلا . 


ولم يكن قبل العصر اليونائى الرومانى أفكطا ع المعمال حورته الخلة 401 + 
للدلالة على الحروف اللينة الأجنبية و! وإن كانت أصولها راضحة . إذ اثبتت فى 

الأسرة الثانية عشرة وما بعدها أسماء الأماكن الكنعاتية القديمة والأشخاص »؛ والمواد 
والأدوات (واغلبها سامى) فى الهيروغليفية المصرية بما يسمى الآن كتابة المجموعات أو 
تسمى غالبا (وهذا خطأ) «بالكتابة المقطعية) ويتألف ذلك من رسم جوامد الكلمة 
الأجنبية بأقرب ما ما يقابلها بها فى 5 مع حروف العلة أو علامات المسافة بينها ' ويذلك 
تكتب الاردن 0 0 ل ١‏ (يرردونا) ولكنها تقرأ عادة يردن . 

وبالمثل اسرائيل تكتب 0 |( قاب ١‏ || يسيريار أودى - س - 
أد نع بل وقد يطبق هذا النظام على آسماء الشخصية المصرية الخالصة على أن 
مزيتها - إن كانت مزية - غير واضحة بحال . ولعلها نشأت عن قراءة الكتبة الأجانب 
لللأسماء من الوثائق المسمارية » وإن اس تحال اثبات ذلك . وإلى جانب الكتابة 
الهيروغليفية المعتادة فقد مارس الكتبة المصريون منذ الدولة القديمة حتى العصر اليونانى 
اسلوبا شاذا للكتابة وسمى الكتابة السرية أو «الغامضة» وذلك وفق الهدف الذى جعلت 
له ويضم المدحف أغلب الأمثلة القديمة » التى ترجع فى تاريخها إلى الدولة القديمة 
(رقم 017١1468‏ . 
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على أن ما استعمل من علامات فى هذه الكتابة هى فى أغليها ما استعمل فى 
الكتابة العادية ولكن اعطيت قيمة جديدة استمدت من التجانس أو من الحرف الأول 
من صورة الشئء الذى تمثله . وقد تكون كذلك بعلامات جديدة » ذات قيم قائمة 
على الاسلوب نفسه مثل : 


الحرف الأرل من يحى الحراج؟ة 


الحرف الأول من واجدت » تاج الشمال؛ 


من التجانس مع حسى بمعنى #رجل بارد) 


الحرف الأول من «ماوى) التحدد 


وكانت النصوص المكتوبة بهذا الاسلوب نصوصا دينية غالبا كالنصوص فى مقابر 
الملوك وربما كان الهدف من الكتابة الشاذة يوممذ الحيلولة بين قراءتها وبين الفنانين 
الذين نسخوها والمشرفين عليهم أو بين كتبة المكتبة التى محفظ الخطوطات كان ذلك 
كتابة خفية بحق ومع ذلك فقّد كان يقع كذلك عند زخعرفة أثر ملكى أو خاص أن 
تخرر تلك النقوش على هذا الاسلوب كى تثير فضول الزوار ؛ بتقديم مشاكل لهم 
يحلونها . فكانت الكتابة الشاذة فى هذه الحالة كتابة احاجى أو الغاز . ولدينا على 
العتب الشرقى فى بهو رمسيس الثانى بمعبد الأقصر كتابة طويلة من هذا النوع يقابلها 
حلها على العتب الغربى 

وكانت الكتابة اللغزية المستخدمة بقصد اللهو وحده تتألف من عدة أنواع . وهناك 
فضلا عن النقوش المحتفظة بمظهر الكتابة - اللغز اليسير - نقوش أخرى تتألف من 
شخوص تمشى موحية بمظهر المواكب وهذه هى الكتابة الزخرفية اللغزية التى يمدنا 
الافريز فى معبد الأقصر بمثل طيب لها . وكان الكتبة يكلفون مواهبهم فى سبيل 
تأليف نسق له مظهر المنظر . فعلى طنف لوحة فى اللوفر كتبت (015) المدائح الموهوبة 


54١ 


لموظف من الأسرة الحادية عشرة فى غلاف من شعائر جنزية . وذلك غير مثل الكتاية 
اللغزية الموضوعية . وكان قد كشف أخيرا أن فى الجعلان والتمائم من العصر المتأخر - 
وكان الاعتقاد قد ساد فى علاماتها بأنها عقوبة لا معنى لها - ما يدل على انها ذات 
معتى حين تقرأ وفق النظام 0 الذى أو جزناه . 

على أن الهيروغليقية المصرية رغم تعقيدها فهى أبسط كثيرا من الكتابة 9المسمارية) 
(شكل 15 أرقام 4 ( 7754 و5١١7)‏ التى تتألف علامات مقاطعها من أكثر 
من ١٠٠١‏ مجموعة اسفينية ؛ من رأسية وأفقية ومائلة » » كانت تطبع بقلم على الطين 

ثم مخرق بعد ذلك) أو تقطع فى الحجر . 

وقد استعملت الكتابة المسمارية من بعد الدولة الوسطى » لكتابة مختلف لغات 
الشرق الأوسط وبخاصة فى المكانيات الديلوماسية . وقد كان للمجموعات المسمارية 
عادة طائفة من القيم الصوتية لكل منها حيث كان الصوت الأخير فى كتابة احدى 
المجموعات مطابا فى أكثر الأحيان للصوت الأول فى المجموعة التالية . 

اا بدا امد را يكتب فى 
المسمارية بمجموعات تمثل المقاطم نى مو ح- و - رى -- يا . وعلى خخالاف 
المصرية » كان الانيجاه العادى للكتاية 0 من اليسا 57 اليمين حيث توضع 
الخصصات فى أول الكلمات بدلا من بعدها » ومع ذلك فإن الأشورية على الرغم من 
قرابتها الشديدة بالعبرية ؛ فليس فى المسمارية وسيلة لكعاية العين (ع0 ؛ لكونها عن 
السومريين الذين خلت لغتهم من هذا الصوت . وتضم المجموعات المسمارية حروفا لينة 
محذددة » سواء طويلة وفقصيرة ( وكان رسم ا المصرية بالمسمارية فيما 007 العصر 
اليونانى هى المصادر الوحيدة التى نحصل منها على محة عن نطق المصريية المعاصرة 
يومعذ . ْ 

وفيما قبل عام 8 ميلادية لم يستطيع أحد قراءة نصوص الهيروغليفية » وإن 
كان عام 1817 ء أن نشر الدكتور توماس يوخ » وهو رجل الجليزى نتائج دراسته لحجر 
رشيد وهو مرسوم ملكى من عهد بطلميوس الخامس ابيفانيس » نقش بالهيروغليفية 
والديموطية واليونانية . هو الآن فى المتحف البريطانى وله نموذج معروض بمتحف 
القاهرة (رقم 017١174‏ . ومنه أعطى يوغ القيم الصحيحة لبعض الهيروغليفيات ؛ 
واستخلص معلومات قيمة أخرى وفى 181515 نشر جان فرانسوا شامبليون » الملقب 
«بالأأصغر ») مولقة المعر وف علطم نالع 161:0 مدع اكه بال كأء6مط وذلك فى طبعة مزيدة 


نخان 


منقحة لعمل متشابه كان قد ظهر عام 171١‏ انتهت بعده الهيروغليفية المصرية من أن 
تكون لغرا حيث بدأت تكون علما ثابتا . وإن أدت ادعاءات كل من يوعٌ وشامبليون 
فى ذلك كثيرا من مشاعر جفاء فرنسية - امجليزية ظلت ثلاثة أجيال » وكان اساس 
شامبليون فى حل رموزا الهيروغليفية مقارنة أسماء يطلميوس وكليوبترا وبرنيكى 
وارسنوى فى الاغريقية على حجر رشيد وآثار مشابهة أخرى ذات لغتين (رقم 25 مع 
اشكالها الهيروغليفية فى الخراطيش فى النص المصرى وذلك منذ اشتبه من قبل فى 
احتواء تلك الخراطيش على الأسماء الملكية . وبإتباع هذا المنهج تعرف على كلمات 
«قيصر» أو توكراطور حيث تعرف فى خنتمة المطاف على اسماء كثير من أباطرة الرومان 
مستنيطا قراءة ١١١‏ علامة هيروغليفية - وكان علمه الغزير بالقبطية التى لم يكن 
يحرزها يوغ » وتصوره الصادق بأن القبطية لهجة متأفره من لهجة الهيروغليفية قد 
عززت انتصاره الأخي:ز 221317 وعلى قدر مشابه من العجب كان حل رموز الكتاية 
المسمارية على يد السير هنرى رولينسون » الذى لم يكن لديه نقش بلغتين بل نقش 
واحد يتصدى له بلغة معروفة مع ثلاثة نقوش مسمارية بثلاث لغات مجهولة ليس غير 
وقد وردت نبذة بفوزه فى : 08007.آ ,آناة8 تندقرء؟0) عزنا هما مقترزوقة ,11210 .77 . 1 
7 - 18 .مم (1901 ويضم القسم الأعلى 5؟ عينات من الكتابة يرجع تاريخها من 
الأسرة الخامسة حتى ظهور المسيحية فضلا عن كتابات حوائط المعابد والمقابر . وتشمل 
خخطوطا هيروغليفية مختصرة وهيراطية وديموطية وأرامية وإغريفية وقبطية . مختارات من 
مواد الكتابة معروضة كذلك ولا جاوز الهيروغليفية الختصرة أشكالا ميسطة 
للهيروغايفية المفصلة » حيث تتبين كل علامة على الفور . وكانت تستعمل فى 
نصوص ككتاب الموتى وكتاب ما فى العالم الأسفل » الخ . ويستعملها العلماء المحدثون 
فى شكل معدل عند نسخ النصوص المصرية . : 
وقد استعملت كلمة هيروغليفى من اليونانية ود مقدس و ده هار 

أنقش » أما كلمة هيراطى المشتقة من الكلمة اليونانية 1105 بمعنى كهنى 
فهى معاصره للهيروغليفى وكانت تستعمل على مدى عصر الأسرات لكل ما ليس ذا 
هدف زتحرفى'ويمكن التعرف فيما هو أقدم من الأمئلة الهيروغليفية على كثير من 
النظائر حيث القليل من الحروف المتواصلة (شكل ٠‏ 4) .مع ترجمة امجليزية للفقرة كما 


رخن 


)١(‏ «المشرف على العاصمة الوزير يتاح حتب ٠‏ يقول : أيها العاهل » سيدى , لقّد 
حل الكبر وحط الوهن . 
(1) وجاء السأم وارتدت الطفولة إذ يزداد الكسل كل يوم » وضعف البصر . 
(0) صمت الآذان وضاعت القوة بدون توقف قلبى وصمت الفم فلا يتكلم» . 
ومع تقدم الزمن » طفقت العلامات تزداد تقلصا وتتضاعف الوصلات حتى إذا 
كانت الدولة الحديثة إذا بالهيراطية لا حمل غير شيه قليل بالعلامات المقابلة فى 
الهيروغليفية التى تمثلها (شكل )1١‏ . 
وترجمة الفقرة كما يلى : 
)١(‏ 9... المقابر » بعيون معصوية كالسجين ثم رد البصر اليه حين وصل إلى هناك 


فقال العليه 
(؟) له : وسر أمامنا نحو المقبرة التى قلت انك نقلت منها الامتعة » فتقدم عامل 


(') تحو مقبرة عامة لأبناء الملك اوسر ماعت رع ستب ن رع ء الاله العظيم ولم يكن 
دفن فيها احد » وتركت مفتوحة ؛ 
أما الديموطية وهى كلمة مشتقةمن اليونانية لس «شعبى» وخط كتبت 
به اللغة المصرية الدارجة وكانت قد ظهرت أول ما ظهرت فى الآسرة السادسة والعشرين 
» وهى مزيد من اخحتصار الهيراطية » وكانت تستخدم فى كافة مناحى الأعمال المدنية 
والوثائق الدينية . وكانت من الاختصار بحيث لا يتأكد الأصل الهيروغليفى للكلمات 
بغير التحليل العلمى » إذ تختلف الأشكال من أسرة إلى أسرة وتقتضى دراستها علم 
وثيق بالمصربة المتأخرة والقبطية مع حافظة بصرية ممتازة جدا (شكل 47) ترجمة الفقرة 
كما يلى : ١‏ 
)١(‏ حدث ذات يوم ٠‏ فى زمان الملك أمازيس ٠‏ أن قال الفرعون للرؤساء ؛ «اريد أن 
اشرب نبيذ قولوبى مصر » 
(؟) فقالوا : سيدنا العظيم » انه من الصعب أن تشرب نبيذ قولوبى مصر . فقال لهم : 
لا تعترضوا على ما أقول » قالوا : سيدنا العظيم 


84 


(1) فليفعل فرعون ما يثاء .. قال الفرعون : 
فليكن النقل على البحيرة » فنفذ ذلك وفقا لأمر الفرعون ...؛ 
وعلال السيادة الفارسية (٠؟ه‏ - ١١1:9‏ ق. م أقيمت طائفة من اليهود المرتزقة 
فى الفنتين » حيث مارس الاأعضاء ديانتهم الخاصة . 
وحيث حفظت كثير من وثائقهم د(رقم )756٠/‏ . وتضم قصة احيكار الشهيرة 
ورسائل ارسلت إلى -حكام الفرس تتصل بالصراع بين كهنة يهوه وكهنة خنوم (إله 
الشلال المصرى» » الزواج والطلاق وصفقات تتصل بتفقات الجيش . ويعرف خخطها 
الآن بالأرامى . وفى شكل 47 نسخة مصغرة لعمّد هيه » عن بردية آرامية مع مقابل 
() فى "١‏ خذليف »اى ادل مسرى فى العام السادس لارتا كس ركسيس الملك صرح 
ما حساياء (؟) أبن يدونياه وهو يهودى ب يمتلك عقارا فى قلعة يب » من حى 
هاوما داتا ‏ إلى الفتاة (؟) مبطا - هيه (5) ابنته قائلا : لقد وهبت لك فى 
حياتى ويعد مماتى ؛ بيتا من ارضى (4) مقابيسه هى : الطول من الطرف الأسفل 
إلى الأعلى ١‏ ذراعا وشبر واحد والعرض من الشرق (0) إلى الغرب ١١‏ ذراعا ؛ 
بالمقياس وحدودها هى : عند من طرفه الاعلى منزل دار جمان اين حارشيم ...) 
وتتألف الأبجدية الأرامية من ؟؟ حرفا وهى مشتقة من الفينيقية وعنها نشأت 
العبرية المتربعة . 
وقد اشعقت الأبجدية اليونانية وكافة الابجديات الأوربية كذلك عن الفينيقية » التى 
' نشأت عنها كذلك عن سبل جانبية ابجديات العربية وابجدية الديفانا جارى الهندية 
وتعرض توابيت سقارة الفخارية بما عليها من كتابات ارامية خت رقم 11١/4‏ . 
وبين شكل 44 الذى اعده مستر ليبوفتش ؛ اشكال الأبجدية الفينيقية فى مختلفة 
العصور » من أبجدية آرامية وأبجدية عبرية سريعة مع الاسم المأثور للحرف . 
هم ؟ وحجر موّاب من القرن العاشر ق . م . ونقش سيلوام ,/,٠١‏ ق .م . » من القرن 
السادس ق . م . واليونى . | 


حنان 


أما الآرامية من البردى والتوابيت فمن القرن الخامس ق . م. وإذا ما قورنت القائمة 

مع التقوش اليونانية العتيقة المبنية فى شكل 5 لوحظت بعض النقاط الهامة وخاصة 

فى تطويع اليونانية للأصوات الفينيقية لتى لا تضمها اللغة اليونانية لتمثل أصواتهم 

الخاصة . ومن ثم فان «دام» ده» (0) تتحول فى اليونانية (دواأخمن) 8 ؛ وتصير 

دام حيط (001 (ا) فى اليونانية (1نان) 5 ) وتقلب لام (عين» فى اليونانية 
(لاوفاررن) (6»0 وتصير دام طيط (ن1) فى اليونانية (انك1!)» (6) . 


أما الحروف اليونانية نطم «ططء) و 5كم (ئزة ,ا ر©» وكلها واردة فى النقوش الاغريقية 
العتيقة وقد تقدم ذكرها فييدو انها اشتقت من مصادر أخرى غير الفينيقية . 

وظل اليونانيوت منذ الأسرة السادسة والعشرين يتسربون تدريجيا فى مصر وينشرون 
حضارتهم فلما كان القرن الرابع قبل الميلاد كان حكام مصر - الاسكندر واليطالمة - 
من 0 حل 00 00 ما كان منها لموظف زينول وجدت فى فيلادلفيا على 
١ 2) ( 0‏ 


ا م 1 » بعضها اؤلفين غير معروفين ٠‏ 
0 او ا 1 0-0 الكلاسيكية 
فهو كما يلى )١41(‏ ,و 


واج مره للا ورد حرطه © 1:32 ىل ومعم |88 وومدهع»ه8 ( 

وتحعروء © 51؟ مير كهر يرول" سس أن موزهم وكنه< ( 
وشيرهجهه ذ ءآن ولمع مجه ووعدم 4ط 04 :و7020 ,سمعباءظط ( 
وعدم + عوتعحصرلة معمرععمه1] عبرآر "ل عوولل رودم .سه ( 
مسن 0 وموعقمة! لع وير/6 ميرغ «ميرمة لبرك "ل هدم ( 


( 
( 
6 
( 


1 
32 
1 
1 
5 


521 


العرجمة : 
)١(‏ عندما جاء الملك بسماتيك إلى الفنتين 
(؟) كتب الذين ابحروا مع بسماتيك ابن ثيوكلس هذا 
() إذ صعدوا إلى كركيس بقدر ما مكنهم النهر 
(5) وقد كتب الينا ارخون ابن اموببيخوس يليكوس ابن اوداموس . 
ويلاحظ أن النقش يقرأ من اليسار إلى اليمين على عكس الفينيقية » كما أنها 
ليست ١بوستر‏ وفيدوك»  (‏ 0018617م5ما0م, ) أن تقرأ كل سطر تالى فى ااه 
مختلف كما يرى فى نقوش اغريقية عتيقة أخرى » وذلك فضلا عن غياب الديجاما أو 
«الفاو؛ 0( وظهور الكويا 0( ومم انتشار المسيحية ؛ هجر المصريون الخط الديموطى 
المعقد » وكتبوا لغتهم بالابجدية اليونانية » واضافوا علامات قليلة , اعذت عن . 
الديموطية ؛ للتعبير عن أصوات غير يونانية هى : 
٠‏ 02(:6) ركعت ,#/ و ,نأ ف رن ,ىن ولعلها كانت تنطق أصلا تش 
ولكنها الان ش ثم * تى وهى عن الحروف الديموطية : 
.2 لج لمة 6 جح ,45 | ,3 وى رتل 1 كرعس ,دم لطر 
(عن : 8.م ,1907 ,عاترمه #تنسسومن .801411010) وكان أن سميت اللغة التى 
كتبت كذلك بالقبطية وما زالت تستعمل فى شعائر الكنيسة المسيحية المصرية » وإن 
اتتهى استعمالها لغة للكلام منذ ثلاثة قرون أو أربعة . وقد نقلت معظم الوثائق القبطية 
إلى المتحف القبطى فى مصر القديمة . 
وسوف تبين العبارات التالية من صلاة الرب أو أبانا الذى فى السموات ..4171/ة) 
(7/1,9,10 باللهجة الصعيدية أو الجدوبية رايم البحيرية أو الشمالية » الكتابة القبطية 
والاختلااف بين أ للهجتيرن' 211 , 
صعيلى : 


رم 


8041 110 6© "دنن نهههم : والتتطود 
01١‏ لالط 1 نامز 


حكن 


دأ 6م دقو مم يز جمرياع 7 
28 ع 466 .6 تاتل(0 كوم زبم ( )مد يزعن 

0 ا و 6 ار خلكنة 
“1 1100كم نزم جومم عأإس يم عيخورين 46 زل6 0 ان عن 
)2610 30 اللمم > 6لريمر روجع للرلاتل )0نم 

0 20 لقن لاعيءن 6 نولم انل عزن 6 لحن 
ل ات لسار 
.0م 1111010314 211-00-4 8692© ولام ريز ]0م طهرم 


با“تيرى : 


ا 0 14د لدع تج “لل الاعه :ع نمرم أولا 

-ملشع 6061 عدلة كبن نك م دام 

00 1 6 )ياتا م هكرام عدبم 

لفق “انحط 012 انعم ريم عاريردن ماعن 
114 4ع 2 برعم عام 

7 ©00)اع للريد يرهم دعوم 6 ديم مانن يي 6م 

ل+برم ”م ه0 65 للشلة 04م 46م جيعد ريدن 
:616070 400ل جوع نل كريرن م نم يدنج 
الاونءم6© رد عدين 

-6 746 هم دمع سا0 رع م يرم يمرن ررم ورويه» 

> .2116206007 الخ مطوة © 04 بن نويه ودحدو 


وهناك ملاحظة على الخط المروى توجد ص 7١‏ كما ترى الأبجدية المروية فى 
1153 

وهناك طائفة من النصوص ,٠‏ يعثر عليها بين الفينة والفينة فى مناجم الفيروزج أو 
قريبا منها فى صرابيط الخادم » فى سيناء » وتعرف اليوم بطلائع السينائية » وقد شغف 
يها العلماء فى العقود الأخيرة من السنين . 

ونرى مثال جيد منها فى شكل 41 . وعلى الجملة فقد عثر على أربعين مثالا من 
هذه النقوش اغلبها معروض الآن فى المتحف (رقم 5084) . 


ينين 


يبدوانها ابجدية اشتقت علاماتها يقينا من الهيروغليفية المصرية وقد ذهب الظن 
يوما انها ترجع إلى الدولة الوسطى وإن استقر الاجماع اليوم على انها منذ الدولة 
الحديئة أو بعد ذلك . وتبدو اللغة سامية حيث يكثر فيها اسم عقن الف تفلة 2 كنا 
عثر على وثائق تشبه نقوشها نقوش صرابيط الخادم فى لكشيش ١(تل‏ الدوير) وجدها ل 
. ج . استاركى » الذى رأها ترجع إلى الدولة الحديئة . 
«هناك قائمة كاملة بمراجع هذا الموضوع أعدها : 

١/01. 3177‏ ,ارعس ل الطاناممآ'! عل وععذمم1/6 :11801/110031.[ 


وترى خطوط أخرى غير مصرية فى المتحف نراها تحت رقم 5045 » منها نقش 
على كتلة فى نفس القسم » من بالميرا (تدمر) فى سوريا بحروف تعرف اليوم 
حميرية بحروف عربية قديمة معروض كذلك بالمتحف د(رقم 017٠٠١‏ , 
ر . التجلباج 


على أن أحسن ما استعمل من مواد الكتابة منذ الأسرة الأولى حتى الفتح العربى 
عام 54١‏ ميلادية إنما كان «البردى؛ وهو نوع من الورق كان يضع بتقطيع لب 
الحلفاء الطويل المسمى سيبروس بابيروس 5لاآلا(!28 001761105© شرائح رقيقة ترضع صفا 
جنبا إلى جنب مؤلفة طبقة واحدة وعليها توضع طبقة أخرى من الشرائح على زوايا 
قائمة مع الأخرى حيث يلصق بالدق بعضها فى بعض فى صحيفة رقيقة تصقل بعد أن 
جف ولم يكن يستعمل لاصق ما غير ذلك الذى يحتويه اللب . 

وهناك صحيفة من البردى صنعت حديثا فى القاهرة معروضة إلى جانب مثال قديم 
(أرقام 76٠‏ و25001 وذلك مع البوص المستعمل أقلاما (رقم ؟560) » استعمال 
قلم البوص الذى يقط سنه ويشق كالقلم الحديث ولم يبدأ إلا منذ العصر اليونانى 
الرومانى . وهناك اصباغ قديمة معروضة الآن حت رقم 7١4٠‏ »؛ ولواح كانت تسحق 
الاصباغ عليها نحت رقم "5501 . 

وهناك مواد أخرئ كانت تستعمل على نطاق واسع فى الرسائل والقوائم : 
والمذكرات بل وفى النصوص الدنية كذلك . وعلى رأسها اللخاف (رقائق الحجر 
الجيرى) وكسر الفخار وتعرف اصطلاحيا ١بالاوستراكا؛‏ » وهى كلمة يونانية تعنى 
صدف اغار . 


اال 


وكذلك استعملت ألواح من نحشب » سواء عارية أو مغشاه بالجص منذ بداية الدولة 
الحديئة على كل حال (رقم 07/١655‏ ؛ كانت ت تستعمل للكتابة عليها ثم أصبحت 
لوحات الكتاية فى العصر اليونانى الرومانى تغشى بالشمع مع استعمال (قلم مديب أحد 
طرفيه سطح طرفه الاخر نحو الكتاية التى استغنى عنها وبذلك يمكن اعادة استخدام 
اللوح إلى أى مدى . 

وييدو استعمال الفائف الجلد كوسيلة للكتابة فى حالاات خاصة » ففى بلاط الوزير 
فى الأسرة الثامنة عشرة على سبيل المثال كانت مجموعة القوانين الصادرة تسجل على 
٠‏ لفافة من الجلد 2١457‏ فيما يبدو ولم يكن إلا بعد العصر الرومانى وخاصة فى 
العصر البيزنطى » أن ساد استعمال الجلد فى شكل الرق ولكنه لم يكن شائعا ابدا فى 
مصر » موطن البردى (44'» كما كان فى بلاد أخحرى » حيث يحل محل البردى » 
الذى اصبح نادرا مع تدهور الاتصالات وما اعقب ذلك تغيرات مجارية 

وجدير بالنظر تلك الروعة المعجزة فى نسخة بطلمية من كتاب الموتى (رقم ©0155) 
وقد يضاف أن المجهر لم يستعمل فيما يبدو قبل العصر الرومانى . 

ر . اسججلباخ 


النصوص الهيراطية 
ومع ما يمتلك المتحف المصرى من عدد هائل من القطع المنقوشة بالهيروغليفية فإن 
لديه كذلك مالا يقل أهمية من عدد أقل نسبيا من الوثائق الهيراطية على البردى 
والحجر الجيرى ؛ أو كسر الفخار 2١45(‏ ثم ماذا عسى ان تكون لو العثور على تلك 
الوثائق بغير المصادفة ١١4١7‏ وفضلا عن طبيعة المادة وخاصة البردى فإن هذه اللقى انما 
تخرج إلى النور فى حالة من التمزق إذ يترك العلماء وبحكم الظروف غير الشرعية التى 
تطغى على معظم اللقى فى ظلام يكتنف مصدرها . ومع ذلك فقد تتيح طبيعة 
الموضوعات اشارة عامة إلى ذلك . ذلك أن البرديات الجئزية » اى » تللك التى تتناول 

مصير المتوفى فى العالم الآخر انما تودع عادة مع المتوفى . 
على حين محفظ البرديات فى أغلب الحالات الأخرى » سواء ما هو أدبى أو غير 
أدبى فى شكل لفائف فى جرار إذ كانت هذه محفظ بعامة فيما يشبه المكتبة تسمى 
#بر - كات» أى دار الكتب » ملحقة بالمعبد . أما الشف ولخاف الحجر الجيرى 
نكاتك لانم جاذة من انا الموقع -- ومع ذلك فإن تلك اللقى العضوية إنما هى 
المصدر الرئيسى لا نحيط به من الحياة الاجتماعية والأدبية » والثقافية لقدماء المصريين . 


م 


ولئن كانت الهيروغليفية كتابة الآثار فقد أصبحت الهيراطية وهى خط يد مختصر 
يكتب بالحبر 2١117‏ الوسيلة التى تنقل بها المعلومات عن مختلف شكون الحياة اليومية . 

وقد كشفت دراسة تلك الوثائق عن نطاق هائل من الموضوعات ١140‏ من دينية 
واعمال سحرية ١417‏ ؛ وشعر » وقصص ومصنفات فلسفية وتعليمية ''*'' وقانونية 
وادارية وطبية وحسابية وبل ومعجمية )15١!‏ . 

أما ذلك الشقف وتلك اللخاف 21577 ثما استعمل صفحات لكتابة التمرينات 
المدرسية فتخفض بأروع قدر من العلم والقيمة . فهناك على سبيل المثال فى المتحف 
المصرى شقفة صور عليها موضوع لاذع : من قطة فى هيئة راع يسوق «قطيعا؛ من 
الفعران . على أن ديد تاريخ لهذا النوع ؛ وكذلك تاريخ برديات أأخرى لعامة من 
حيث الخصائص »2 وتاريخ الكتابة , موضوع المادة كما ينبغى بحثه وكذلك يمعلك 
المتحف المصرى اقدم وثيقة هيراطية (حجرة رقم 59 أعلى) تسجل على اسلوب الرسائل 
أقدم تقرير عن نزاع عمال حوالى ٠٠٠‏ ق. م. 21١1‏ على أن هذا الاستعراض -- فيما 
اشعر إنما يضم موجزا قصيرا بمقتنى حديث هام للمتحف المصرى » هو لفافة يردى 
طولها زهاء سبعة أمتار ومتوسط ارتفاعها ٠١‏ سم وهى ترجع إلى عهد رمسيس الثانى 
وتتناول اساسا تقويما أيام السعود والنحوس خلال 10 يوما فى السنة » إذ يحكم قدر 
المرء ونشاطه ما أصبح يعرف بالسحر المتعاطف . 

وفى هذه البردية كذلك وصف مستقل لعيد الاله رع حين مولده بعد أيام النسبئ . 

وكان يعقب العيد اغتسال شعائرى فى مياه النيل . وكذلك نرى لأول مرة برى 
مذكورا أسماء الشهور الاثنى عشر للسنة وعدد ساعات النهار والليل فى كل شهر . 
كل ذلك فضلا عن أساطير هامة أخرى وأصول وشعائر دينية غير أن هذه البردية ليست 
معروضة وإن كانت متاحة فى وصفها غير الملفوف للدراسة نحت رقم 85711 00947 
وكان هناك لتحرير تلك الوثائق الهيراطية طبمّة خاصة للكتبة دربوا ليكونوا «ناسخين» » 
وكانت هذه الطبقة محظى بتقدير رفيع إذ كان عملهم مبجلا على كافة الطبقات 
الأخرى . 


على أن هذا الموضوع بأسره قد نوقش بالتفصيل فى الأعمال امختارة التالية : 


بألإتر الع تعدخ 0 وعأماكسله1 لتة فتمتعنلة81 سمتامراعظ العامة ,كوعناآ - 1 


للعلا 


:1 36 , عل 1الكاظكنا لاوم ع1 ناع1160118نا1131ئا قر تق ط ناتك 5 .1717 .بآ - 2 


المقدمة فقط 5 12321655106 136 ,لالمرع© - 3 
المقدمات فى .701 3 رعتام مدع هع221 عطع5 ننويع811 1101165 .0 - 4 
عبد امسن بكير لمع لم0 سند عط لإتامدمع010)كام8 سقتامزو8 عتلو8 - 5 


تان 


000 4 .م ,أمعووجه[ءع12 طزوه1 ,218151201151 
4 لكل مام ,1آ .آهل ,كمموعل ة علنارة2ز2 ذا ,1اناضا 


(9) للصورة انظر : ,قعةء2 دعفدععمكء) لامدمكةك/! ممنامزع8 امعنعمة ,84011 :8!10181 همه 1118© 
.4 .ع1 ,140 .م (1930 لعمك:0 ,ومععط 


600 المآ .آم ,11 أه/ ,كفروعل ف مل سد ز2 خآ ,81 لافضآ 


(ه)الاشكال ١ ١1"‏ مأخرذة من ,188 _ 180 .هم ,(122 .م) .انه .وه :84011 :10181لظ مد فلات 
,221 ,219 ,218 .موة1 


*تعبير معمارى يصرف اليوم عند المعمارين والبنائين (المراجع» . 

*اى مقطوعة القمة (المراجم) . 

(1) ثبت الآن أن هذا الهرم المصروف بالهرم المنحنى إنما هو الهرم الجنوبى للملك ستفرو وذلك بعد 
دراسة الدكتور احمد فخرى له ولملحقاته » اما هرم ميروم فهو للملك حو (أو حونى) (المترجم) 

0) فى دهشور (المترجم) 


(4) ترجم النص اليونانى وهو غامض فى بعض المواضع الى الاتجليزية ترجمة -حرفية بقدر المستطاع 
السيد جرد لدعت .0 .34 


(9) بمعنى مرتفع بمقدار 4 على مسافة افقية على ١‏ (أو مماس ١‏ 4) . 
020260 .65 بع الإتلممقك! أمعسق ,8.411 .800011 لسه 116 هت 
() ترى الشاقولة بالشكل المستعمل اليوم فى منظر يصور العمال وهم يلونون ويصقلون التمائيل 
الفخمة فى مقبرة رخ مى رع بطربة » أنظر : 
نآ .ام بتقطعط!' ثة عتتسطلاقطظ! أه طلزه1' ع1 , 5خ[ لامر[ 


الاكبر وحده مساحة الجليزية (المترجم) . 


١‏ ملحوظة : كانت أكثر الهرمات أو قمم اهرامات الدولة الوسطى فى الاسرة الثانية عشرة مكتوبة 
ولها أمئلة كثيرة فى المتحف المصرى . 


(0) انظر : 9 .ع5 , ومسمعقا! ممتاجرعظ8 ادعلعهة ,8.411 :18000181 لم تلكا لضا 


. اخخذث المعلومات السايقة من الموازين والمقاييس من‎ )١15( 
تانتلنة01) للقتامزع8 ,1010711لفن‎ 6, 20197, 0 


حيث تتوفر فريد من المعلومات . 


ش وه؟ 


0) أنظر : قمةنجزع8 لمة مممتدردعة أدعاعسة عطا غه سمط غط1 ,(.[.0) مفسرودم1] 
دم ةالصة '51] ع) ستسقطتهة ناآ ذه طصصم) عنلا دده ودمط عاتممصسةت (./17) لمم1ء84 :57 - 49 .م ,24 ,41ل 
,1870 ,تلعمكره - .(111 معلوعع دده ك تادر 

0) هذا الوضع » مهما كان مصور فى منظر قبر من الاسرة الثامنة عشرة انظر : 
0 .آم رقغطع 1 غه 2 - قد - طعاة1 أه طدوه 1 غط1' ,قعتحة12 .0 عل .لل 
١0‏ ) مصمنلتعط0 السبج مادة -حجرية كالرجاج أسمر اللوث عادة وقد يكرن بنئيا أو أشهب أو أخضر 
ورقائق شبه شفافه ويجلب من الحبشة وجنوب الجزيرة العربية وجزر البحر المتوسط (المترجم) . 

(*) -قهم تستععطاة غطا .كقلامد طعنوغه قلدعع: (تسدندكة) "مدآ أه أعطبتا نه لعععء امع قزل عقط أعلةا ممعم 

ة .12 .عتقام عمتناج11ه؟ غطا عمو .(1971 - 2 - 27 , 91819 .0) مغئزو0 لمع عذا عه عده جعككمع 


00 وهناك ل معروقة ة كذلك من السبج رائعة , لاشك من الاسرة الثانية عشرة 0 نرى صورتها 
من صور رؤس اخترى من ذلك العصر م فى القسم الأرضى 5 ., 


90 فى عام 15534 ورد للمتحف من الحقائر الاسبانية فى اهناسيا المدينة لوحة هامة جدا 
(91095 .[) تصور مناظر الحياة اليومية . 


)2021 (1894 ,مسد ممننههاوجظ ممنامزعظ) ممنامل! - 151 مممطفة ,م لتتجدا8 دذ لءلساعم1 


7١ 0‏ ) لصة كادتفم موتام زع تمعاعهةُ عمردهد . سمعية؟]1 عأنيا 0 لعمعكعء ععة أععزطناك 114" دهز لعأاكع مامز ععمر1]" 
.5 «لاتلوغطاهع] . لإلدذة أمعءتطمهععمءءترعلم . مادعدرونم 


فرؤف 1 14 .1 ,(لع 1924) 1 بامبروظ م إعماعنطم , عتئوءط 
(4؟) انظر رسالة الدكتور عبد المئعم عن التيجان . 


2 0 0 .م ,تلت , ععلىةة نال فعأفتسمق "بومط - ععع10" سقتاووع8 أدعمةقدذ 


5) ) وقد عثر على رداء ذى أكمام على جسم امرأة من 0 الاسرة النخامسة انظر : -ئمة نال كاقهصة 
6 - 11 , 716 


(/71) نشر ححديثا, سنات8 , طعتعظ ممالة صدذ اطعدع1 دماعكعتاصرية ع2 مدهه تطاعيه عنصن , ستلطعماد طعطومتا8 
له 2 - ومنتهوععل لسة عسبحكمه سعنوية82 عل مدر سدأدجمتة11! , مسقتاصوع8 امعاعنسم ,مماكنس1] ,0 برمد]ز .1966 
.4 .مهلهم.ا . ممتائلء 


0 تقرير صريح جدا عن هذا الكشف قد ورد بالتفصيل فى كل الدلائل المخاصة بماسبيرو: 
. .422.م ,1908 , (همنائلغ «امناهدظ عدا ك5 مطا .ع 8) معموعه]1! نه عمل 01 


0 


(9؟) حقيقة ء فى خزانة حلى دهشورء القاشانى الأزرق الفاغ ء بلى الآن واصبح ابيض 
(؟) أنظر :197 .م ,آلاعنل؟ظ ععاصعد نال ععلقههة : دمتهتدظ8 لسة عصب! (1 


(1؟) انظر : .1950 رععتف ع1 (70754 ,7050 ,كن[! ادرقد06 عناعه1هئدء) 150 عل 1655 ,عسوم 12 عل ممددزظ 
(6) بالتفصيل الأن فى اددمععة )هاده1؟ 
2376 نشر عام /14651 فى ملسلة حفائر مصلحة الآثار يسقارة (ابتداء من الجلد 7؟) وكذلك فى 
كتبه الأخرى فى الموضوع نفسه). 
(34) تمثال الموسيقية اكتشف فى 197١/4/99‏ بمعرفة البعثة التشيكية بابى صير وهو أحدث مثل 
للقطع (92999 .1) انظر : .2 عستعاتلا ,ى.0 :29 لمة 17.م ,كمدعز د16 دآ لاناءعداك1 ممتامرع8 م11" 
(ه؟) عانلغدثظ .69857 - 69201 .دهل1 امغمغ0 ععزيه21ا00) 
هذه الدراسة بدأها بيت 
(8) احد الأنواع اكتشفه اليابانيون فى الملقطة (الموسم الثانى 191/7/ 191/5 , 1.92/09 
(10) نشرت مجموعة المتحف المصرى من اللوحات حت عنوان: 


.نتقع م[ :1905 (لزهئ . أمام) كع5661 , (لعتصطلط) اومسمكا ,1964 - 1937 ,11 .1 لخ ععل عع لةتحجادع2آ . الجمراءءه8 
.(1925 .8116 ععل ملاع أكلدة0آ1 .ناداة: , ع5هة]1 عق متتقطء1957,5 - 1909 (0[.8) عع1قا[ 


ومجلد ثالث فى الاعداد عن الدولة القديمة المده .قعهط0 .نعط وذ اعسمملة .له يه 


() فى يناير ١9177١‏ عثر على مصراع ياب خشبى ضاع جزؤه العلوى ومحفور بالبارز وعتب 
خحشب أيضا يحمل اسم ايتى سن» أسفل طريق أوناس بسقارة أنظر ؛ فص داءاهنا , مدمده84 .1 لطم 
. 8010116 ,رققنة)30؟ دنمذا سمل عمنا 010 عطآ'غه عمهدآ لعسامابه؟ - أعناع 1 معلمه جح ذه كدعا ه غ0 كاتهم عع بجن1 
00 << .291 -289.م,2,1972 ,28 


(المترجم) 
(59) هذء اللورحاث عنمت رقم ١‏ قد نهرها دادع .ده ) عتأءنظ طعدع100نا! معل عمتعائلوء2 لمن طد© معكقاء5 لهة عع مهدا 
(. 1908 لصة 1902 ,. كاملا 2 , ععتوء نل ع6مسلطا يل , 

() نشرت مجسر. عة التحف المصرى مت المناوين-268 5 . كتلاهة كاأتناءجعن) ,(عمعل) 1905 كسام مدتاملاع2 - عمعع م02 
أء علقعععم ععناومص8 ,(تهعه1) 1906 - 1904 - 13ل بحه . أصة كعع هام مععدد ,(معتطانهة0) 1913 , تامتده كلا عل ععنا 
-113 .(اعه381) 1913 عانذد عناوممة3 غالاعدطناط 200008 : (دطنه'82(9 راع الطائحه© ,(متعمعمة]8) 1939 - 1908 امام 
.959 ,تاعاق 1للاعم0؟! , أ128مع 535 1018162ئى لأوممنللاسه سقتامزاع18 لذ عرا؟ - اذلنا8 مكنناه. - عر 


تصح الدارسين بالمراجع : , دعقم هه 0811 5112 قستز ناه علاهل تلوط عو أمعوه - ز ٠‏ نع م1 تدملممتنا , معدلا معدم 
1969 قترم1 


١ باه‎ 


* جرى العرف على اقتتصار العصر العتيق على الاسرتين الاولى والثانية ‏ (المراجع) 

)649( بسقارة الى جانب توابيت بتاح شبس‎ ١11414 انظر ما كشف عنه عام‎ )4١( 

() بقايا هذا التابوت من اليرشيا الخضراء » ليست معروضة للجمهور ؛ ولكن رؤيتها متاحة 
للدارسين يطلب الى الامناء . 

(5) تللك الأثار قائمة الآن وقريبة جدا من الجائب الشمالى للمتحف نظرا لامتداد كوبرى اكتوبر 
الى هذا الجرء من الحديقة. انظر الصور بحوليات المصلحة 17”. 


(1) لكن انظر : امي /اندلآ «متععمسترط) /زأمهه129 27/111 علا كه نعط تاممععة5 لهنزه20 16 ,41185 1] 
(1935 ويععم 


والتى استعملت بحرية فى اعداد المذذكرات السابقة. 
(45) وهناك ايضا عددا من التوابيت الضخمة فى جبانة من العصر المتأخر فى منطقة اطفيح 
(المترجم) . 


3 يمكن أل جوع الى دنآ ءا لفقم ,0920 غم مدلعأكتزيام عذاآ كه روه ع1 ,مدديجك1 .ك7 لعسرطلمق 
.8 -195 .مم 1987 


(المترجم) 
* هذا قسم يقسم به الملك - المراجع 
(10) وخخاصة أجسام أشخاص نحاف دفنوا فى قبظ السيف. 
() ورد على غطاء تابوت بوتا سمتو (رقم 8) النص الجنزى « كنت فى البيت الجميل 
سبعين يوما» #سيعول يوما راقدا قف جلال» #وسيعول يرما 2 الحرن» وقد ذكر ذلك 0 قسوص 
أخرى . 
انقلر :007/11 ععتععد بل عمأقسسة ,عبوو1 
(0) ما كان لزيت الأرز وحهده أن يحدث التأثير الذى ذكره هيرودت ؛ 
أنظر : .13 .م 257/11 بوتزهامعقطءعة سدنام رو كه أقدعنن1 , فاعسلهعم عدن - مولن ركقعنار] 
(+0) تأكد لى عن مصدر ثقة ممتاز أن هذه الترججمة هى التى عناها هيرودت تماما. 
00000060 111 .أه؟ ,لإلزهامعقطععة مقتام برع غه لقدسامز : قدمنادء لنسصسسسة)! مز «مئندل 4ه دلا 16, قمعس[ 
,40 - 125 


هنا وبكثير من المعلومات الهامة كانت الكلمات التى استعملها هيرودت للتعامل م النطرون قد 
نوقشت واعطيت المراجع لأكثرها حداثة والترجمة الدقيقة للنص . 


لحان 


3-5 المقطع السابق مأخو, ذ من :.173 .م ,1894 كدعععم لإازكعه اندلا عل ودانده©) إتمنسسك8! ع1 ,81112018 

(5 186 .مراك .هه ,10015نا8 

(هه).262 .م ,1915 , عمتادندم لله كأامندم ]0 لإتامتسرعرك 1126 > 1013© 

(211)0 عنزما/ط! .50.م ,(1899 هملده1 ,ل:مكمداد لعو سل8) عدالين:ظ1 غدنا هتنة سعناكه 06 نمدا غ15 ,81013/5 

.0.84.0 منوءظ 

وكان وقتعذ مفتش عام الرى ٠‏ 

(/اه) الفسيخ انتاج كريه الرائيحة » يتكون من السملك ملس تماما بالملح » ومن كان للوطن شهرة 

مستمره منذ * ١0٠‏ سنه ء أيثنوس (القرن الثالث الميلادى) كتب عن نوع منديس انه ذلك الذى ولا 

يأكله حتى الكلب المسعور» 

ره ) -مستقطدء لسة «نطكومة/؟ 1156" كه الانادعع2 ننه 280 65لا لاناطتناك)! لامتاووع8 0 لإومامتتتة , 11011531 1ط 

.(1834 سملدماآ) ممتامزع8 06" نزط واقومتهة لعهدد أه0 عننا 

هذا العمل المميز قد لآقى اهتماما قليلا من الدارسين المحدثين . 

لؤه) .265 - 240 .مص رتآ؟ , عع1لادع5 نال كع اممسخ , 17 11د[ 

(0>)فى الصندوق الكانوبى المرمرى للملكة حتب حرس (رقم /6417”) كانت الحقاق الأربعة تضم 

احشاء لعلها كانت ملفوفة بالكتان فى محلول من النطرون بنسية 17 (انظر:127 .م ,.اك .ده , ممع س0 

(1) سماها كذلك الاثريون الأوائل » لاعتقادهم أنهم رأوا فيها تأييد المارواه بعض الكتاب القدامى 

من أن كانوب رائد مينالوس » الذى قيل انه دفن فى كانوبس بمصر قد عيد هناك فى هيئة أناء يأقدام 

صغيره » وعنق غليظ » وبدن منتفخ وظهر مقوس ! 

(انظر : 194 .م ,نأك .مه ,ععلس8) 

.28م ,20 , ه35 نال كعلددسسة , 17 !ثانا 

(1) فى 5 فيبراير ١5915‏ كشفت عن مقبرة من الاسرة الخامسة لنفر وكاحاى وجدت فيها مومياء 

فى تابوت خخشبى لشدخص يدعى واعتى معاصرا لأسرة نفر » فيها كل ما سبق ذكره بالنسبة للكتان 

الذى يكسو الجسد ومازالت فى حالة حفظ جيدة داخل المقبرة بسقارة (المترجم) . ش 

10 .م , 23010 , معزبمع5 نال دع أقصصم : نانا تق ااة ,0 لإلانستنامم 11286 , /11811 

(8") نامصدعنع؟!! عذا!” أه سناء0811 1936 - 1935 , لامنانلءص:دظ مدناطوع8 غ11 , 5خالا 114 لسه 51110الف .]1 
.(1937 ,آ]آ لمتاعع5 ر امف 04 اتتناءقن84 دخنا 

(0) -نيةل عدا" 0 , ععسعوعاع؟ اوتععمة طتتن , )مرو هذ مسمنادء 37 تستسيكا كه لسك عا م ممنوطتاومعة4 

.(1905 سعناموعة164) لإأكدصزنط له 2011 لسة عم صذ لعلزماحردنء علهدتاعت دنه 

(0) ظهرت معالجة ما فى الاسرة السادسة والعشرين كما اشار بذلك الد كتور احمد البطراوى . 

(انظر 488 - 486 .م ,بآ . 45415 

وانظر ص 555 فيما يلى . 

(14) مات ريجنال امجلباخ فى 71 فبراير ١447‏ وكان مما اهتم به أن يعطى زوارالمتحف المصرى 

«مفهرما اكبر للمقتنيات» ومن ثم كان كتابه : 


84ظ»> 


.1 يق 1946 معنة© . نوو هامعقراءعف ممتامزع8 5غ ممتاءسلمدادا 

وكان اهتمامه بالتحنيط أن كتبت مقالة ديرى المذكوره سابقا عن اقتراحه ولم تكن -حجرة المومياوات 
أيامه لعامة الزائرين ثم صار لكل فرد منذ نوفمبر ١159‏ أن يرى المومياوات بعد اداء رسوم الدخول . 
ولذلك كان ينبغى دليل يلحق بهذه المقالة ليعطى الزائر المادة الاساسية عن كل من المومياوات 
والتحنيط . وارجو يوما ما أن يعاد نشر هذه المقالة مع هذا الملحق لتكون فى متناول كافة الزوار يحيث 
يستطيعون عن طريقها الوصول الى مزيد من الادراك : كما كان يهدف امجلباخ دائما» . كانت 
هذه هى الآمال عام 1177 غير أنه مع اعداد الطبعة الثالثة لكتاب اجلباخ بداخل أخر لتحقيق تلك 
الآمال ومن ثم ا الزائر أن يجد دليله الى هذه الحجرة كما يجد القارئ 

0) وهو الحى الذى كان فيه المتحف يومئذ . وسوف يشار الى الكشف بالكشف الأول . 

)/١(‏ .366.م ,1915 ععنقه ع1, ممتاتلاءء 4 رععنة© بال عفدسة] ده عناعاتول؟ بل علتن0 , مععممدك3 


(/) هذه العادة أصلا من مصر القديمة انظر :, هملدما عومصمظ تعن عدا زه طددع! ع1 , معتووم 
, .1927 , لتأقعناطة نل أمجزع8 ممم لا كه ستطداات:1 عا , (.5 /ل) . ممسماء ه81 .كع يل املا عت 1ك .ام ,1941 
0 .]1 

(0 أنها عادة معروفة فى مصر خاصة فى الجئازات لاشخاص معروفين تماما . 4انه قصدوذ؟ , دمداتيلا 
54 .م ,تأممهعدنام دممنا ورعلرن/ 


('/ا) وسوف.يشار الى الاكتشاف بأنه الكشف الثانى » انظر مم ,1 , عنبؤوء , 818 : 115 م.4 ,رلذعة 
,8 - 221 
(1/) عن نسب تلك الاسر ء انظر :162 - 122 .م ,1980 عهلاة نيه - < سخ متملسعه ,18.8 
(5/) الملامح الرئيسية فى هذه الطريقة تكون ء ازألة المخ وحشو اليطن بكتان مشبع بالراتئج . 
(7) تدميز هذه الطريقة يفتح البطن على الجانب الايسر ؛ ونزع الأحشاء ثم ملء التجويف ‏ فى 
أكثر الحالات ‏ بالكتان المشبع بالراتنج . ْ 
(90/) ونتعميز بنزع الاعضاء وعلاجها لحفظها إذ ‏ تلف فى الكتان ثم تعاد الى الجسد مع نموذج 
من شمع لكل من آلهتها التى نخميها وكان مجويف الجسد يملأ بالنشارة فى الوسط حيث توضع 
الامعاء: .: وفيما بين الجلد والعظم يحقن الطين او الرمال لاعادة الجسد والاطراف الى شكله الاصلى 
ما امكن وقد بدا مزيد من التطور فى الاسرة "7 » انظر : 
.8 -486 .مآ لش 5م , [/لاقعاوط .حم 
(1) ويبدو كأن الجمجمة الأخرى فى الركن الجنوبى الشرقى من الحفائر نفسها 
() بدأ فحص مومياوات المتحف المصرى. :بالاشعة السينية فى ديسمبر ١107‏ على مدى خمسة 
سم كان منها ثلائة مواسم من فحص المومياوات فى الطابق الأرضى وموسمان لغير المعروض وقد 
ا 
00 .1غ55ناكا .؟<ا , كاعء71 .8 .1 , وتتيدآ][ .8 .ل 
يعاونهم فى ذلك الد كتور زكى اسكندر وفريق من جامعة الاسكندرية ومن المتحف المصرى . ويشير 


00 


الفحص بالاشعة السينية هنا الى كتاب العا لاه كنود المذ كور حت رقم / (انظر صفحة 2.0557 فى 
هذا المجال من الدراسة انظر الفحص بالاشعة السينية صفحة ٠١‏ حاشية ١‏ واطلى الاشعة السيئية 
صفحات 1١517‏ "5/8 

(80) بدا التصوير بالاشعة للمومياوات منذ 1894 ثم استؤنف بكثير من الاهتمام فى الاعوام الأخيرة 
وكان هذا متصلا فى مصر بإستكمال العمل الذى بدأ فى النوبة للحصول على معلومات عن الاستان 
لتشخيص حالة بعض المومياوات أو تدهورها قبل التصدى للترميم . 

(انظر المراججع المذكورة نحت ارقام /48.:1) ويشير التصوير بالاشعة الى المراجع المذ كورة مخخت رقم /. 


(81) تلت ذلك بالاشعة السيئية على خلاف فحوص سميث(63.م.800) 

دل التحليل “على انه كان رجلا ابيض البشرة اشقر الشعر فى احمرار 

(؟385) انظر :3 .م9 اانعمععع! خالا 

(8) لا كان للديانة المصرية القديمة منزلتها العظمى عند جمهور كبير من الناس ؛ فقد أرتأت خيرا 
من المناسب أن اعيد طبع نسخ من هذه المقالة لمواجهة اححتياج الناس . 

وكما ذكر امجلياخ فى مقدمته إن هذا الموجزر جوهرى لفهم المله فيما اولاه المصريون من عئاية 
عجينبة بما يبدو فيها من تناقض لا يقع لهم بعد الموت » أما مؤلفها فهو اتين دريتون  ١4/5(‏ 
)© وهو عالم مصريات مرموق ٠‏ ولكن الديانة كانت محيبه له . إذ كتب فيها بالفرنسية طائفة 


من المقالات وعددا من الكتب من اهمها : 
بالاشتراك مع "معتعهة أمعنمه'! عل مممتوتاءء عم" 
, 1957 كتمهم . متقتة |اتنات) . عددعتاعنا:آا .زّ 0هة نتمسعاص .0 
وقد ترجم الى الايطالية عام ١951/‏ » والالمانية ١954‏ والاتجليزية عام ©1518 . 
. .(141 : عامه8 اعة1آ لسة طاتة1) 
أما كتابه بالاشتراك مع قانديه عامبزع8.آ 
فهو عمل متميز بمراجع تفصيلية ؛ وقد ظهر فى اربع طيقات وترجم الى العربيه عام )١585(‏ 
والاسبانية (15114). ومن مقالاته يجد القارئْ دراسات عن : 
.5 , قثنقك 6.آ - .151 -139 .م رذة .10م :3.23 .م ,24 .ه81 ,(.عدا) وممهعتامزعة «زوزاء: ع[ - 
.1449 ععنةء عنآ - .168 - 149 .م .1 عتن5 ,1115© , عأموعظ8 عممع مد[ عل عسسكزء لامدمجم ع[ - 
,1949 ممه 16 - 305 - 295 بج ,4 بوط ,. لتاتيع ناوتدم مهام عبومية! 4 66نم وونا080 هآ - 
عتنق 16 - .22 -1 .م ,145 .مه 10 . عممعتاموعة سمتونتاءء 5[ سناد سممتأدتموه تال ععغيه عالأعننامم عسل - 
: 193 
.5 تقر -.147 -7 .م, 111 .1ه ركممتعناعه عل ععتماولل , مسدءأامزية 0# ه[- 
7 عأتلوء 1 - 110 - 77 .م بعتنزهآمنمبوع "0 قعهدم .كمع ذ! ععلسومع همه دصل عهمع تامزعة وممنعناء: 15[ - 


١ 


ولمزيد من القراءة نقترح بالكتب الاتية: 


ركع دنه العم تانطنا كعدعععم عتهدم , عأموع1'8 ع0 ناعنك 165 , ققتصنة2 , +11 - 
4 , ستاءعه8 ,تعأمؤوعم ععل دمزأعناء: 16لا - لقدسة .لق - 
,1949 عاعونز بجع[ظ ,وتعلاء: ممناملزاعظ امعاءعصف -. 1051 عأمد] .11 - 
,1960 , هعلسمآ -. ملمع اللعلعطة 1116 ر5ق26رة[ .80 - 
3 صتاءء8 - معاميزععم دعالة 1زز عفطتادآع ع6 00)1) جعل ,عدم .11 - 
.1949 ,مولومآ - زوبؤوظ أاسعاعمة أه ممتوتاع؟آ عذط1' ,وعوععء84 .8 .85.8 - 
,1960 .امع اناه -. مسمزوناء 2 عدء عنام وعم جدع ه14 .5 - 
62 , قعقم , قأكدم - علناعتامزعظ دام1عوناء: هآ - 
. كتكةم -. عممعتاصنزع8 ممتوناء: هآ , ععتلمةلا .ل 
وكذلك يهم دارسى الديانات 

دنمدره]1 ععإمصنآ عمقل عع[هادء 02 كددزع ناء: عتنة كعقنتممتط أاغعم كعلساظ : أأتظ .[ .ء , عتمعمع أممنى تعصسسير 
(معسه؟ عل عممتمائمء اندنا عمدعععم) كدوتع نا 2 عمل عرزه)ك 17ل منصعظ نمه (1انء8 .ل 5) راعمجمعم) 

وفى سبيل سجل كامل ننصح القارئ بالاستفادة من 
زعا ,لإاجوعهعه تاطئط ' «عدممة1 ر وتلعمه 1ه لزعس8 عوسمتاعع : عأتأمممعهمناطا8 أمدعدن) زر سملن دءامع1 , أعصدم8 
. لالأمدعوهتاطن8 .دعمته لسة عتعادمم ز ع زعمامامبزع م ععل دمعا 


ويضم كتالوج مكتبة المتحف المصرى ١51717‏ - 110/8 فضلا عن الكتب المقالات التى ظهرت فى 
هذه المدة. 

(44) الاشكال اليونانيه لأسماء الآلهة هى الشائع استعمالها فى النصوص اليونانية والاتينية أما ما هو 
مسبوق أو متبوع بخط صغير فهى مستتمدة من اسماء الاعلام من اشخاص وأماكن عند اتصالها 


زالعناحايم رو لا /الإطخ 01 إلى 1/1 ]1 


وأشخر ى من 1922 ونفطاءة113 عب دعسدلة! 1 0[ كتلزم 
أو من (1935 ووسطسةة]) معك عنام ريه ود قالمع 


62م 0 أ 0 و :عمق ,جمم0” .عن 
0) يفترض لبيب حبشى أنه ثالرث من أب وزوجه وابنة501 .م م ,آ ,45413 


بفذت علاجعمدذة وفى المصرية 1 © نخونسو 
(/8)رع 2 0 0 60-1 ,مدن ززم 0 .01 


(4) جب عه 7 ل [ كة لل د عع وم عه 


فس 


(40) انظر : ضياء ابو غازى . رع فى الدولة القديمة. 


11 01 أُْ 
(91) حعبى أب]1؟ : ا 
ع 
(59) تاورة 5.1 "1 نر ذاه لت نك 
بسه85 عه لم ا 0 ع8 : ع9م83 ,و83 06 


وتسححده ' 
5 9 1 7 
(84) أيمحثب طال - دآ وررون هما * .05 : 4/6 ع | 


1 : 8 
(56) حب مآ]1 .عمة .61 : م1 22 ب / 
ع6 100 د 


( 110 : 
() مر ور 
6 بغ - باغ ج0141 130 0 : 838 ,8ه و سول ع8 
(548) الكا هى ما نسميه فى العربية القرين (المترجم) 
)026 هى قبر سنوسرت عنخ الكاهن الأكبر لمنف » والحجار الملكى والينا. 
(المترجم) 


)٠١١(‏ كذلك تلك الكتب لكل من اومية0 ر مصنفات -ز2 بمععوعم , تنقعمآ , عمدعءا1ناة, عاعتا عن[ 
616 رغاأاء5 , لأمعاتتة 


وهى تعالج مثل تلك النصوص والنقوش . 


)٠١9(‏ قد ححذفت عصر مرمدة ؛ لأن تاريخها النسبى فى عصر ما قبل الاسرات فيما ارى مازال مشكوكا فيه ؛ فإن عادة 
الدفن الوحيدة المعروفة الآن هى ما عرف من إن هؤلاء القوم قد كانوا يدفنون موتاهم احيانا قربها جذا من 
ساكتهم 

)٠١1(‏ تتج عن حفائر الدكتور (فكرى حسن) (جامعة رإين» فى واحة سهوه وما جاورها بض التعديلات فى مثل هذا 
الترتيب ٠‏ أنظر : 1 

' .5 .م , /ا1آ ,قلة 45 

)٠4(‏ هله فكرة خاطكة لأن ذلك لم يحدث اطلاقا وانما كانت مهيز لمقبرة فى تلك الفترة لتستقبل الاتباع بعد موتهم 
الطبيعى ليكونوا يوار كبورهم (المترجم) ش 

: تولى المهندس الألمانى ديترارنولد دراسة هذه المقبرة » نشرها فى‎ )٠١6( 

بعلن ناع عع متكا دع ةا روهظ ج86 عنية عانصلعع لم5 رلأمدصق .8 


وفيه ييين أن الشكل العلوى ليس هرما ولكته مبنى مسطح الجزء الأعلى من المقبرة (المترجم) 


لضن 


)٠١7(‏ (لولاد حوره الأربعة ؛ وبعرفون أيضا «اولاد اوسيرة وةالجن الأربعةة وهم امستى فى حماية ايسه وحابى فى حماية 
نيت حت ودواموت اف فى حماية نيت وقبح سنوف فى حماية سلقت 


0 الاندريت 3111/0116 نوع من الاحجار يشيه فى مظهره الرخام وهو من كبرئيات التبحاس اللاماتيه (المراجع) 
(24) السبج زجاج صخرى (بركانى) (المترجم) 
٠ (‏ كل انواع التمائم واوانى الزينه ذكرت فى هذا والفقرة السابقة يمكن رؤيتها فى القسم الاعلى ؟! وخخزائن 1 اه 
٠ع‏ يوّرخ اقدم ما عرف من #جمل قلب) من هذا العصر انظر : 

2 .مآ .(1913 ,.أطدم .قد4) طكتائيظ عطا هذ .القع أه عناع 2810 ) م1ل14] 


0 يصر المؤلف على أن ذلك «ذئب» والراجح السائد اليوم أنه «اين أوى؛ (المترجم) 
(؟١١)‏ عيدما كان المؤلف يعد هذا الكتاب (الخرجم) 


*0 تل بسطه والاشموتين وميت رهينه وصا الحجر 
)١1(‏ لترجمة وتعليق بالفرنسية للنص المطول على «لوحة مترنيخ؛ انظر ؛ 


7 - 213 .مم معنتعناء 1 عمل عرزه)5ة]1 '1 عل عدلاع 1 تناع اناة5 قنره1] رأعرهكل3 


2( وردت لرجمة بالقرنسية لهذا النص فى : 


8 -115 .مم ,111لا ,ععتحعة نل معافقسسة 

)١١6(‏ جزء آخر من هذه المجموعة نشر فى عام /1181 اعدة ريزئر راجعه الدكتور عبد القادر سليم وطبعه ل . كريستو.ف 
(0) من :.113 5 اقلتدع دعصريم ذه طدده1' 16 م0 نايك م0 1 ظ 

0) ضع الرجال فى اماكتهم الحامبة (المؤلق) 

(1) هذه المجموعة انت من مصادرة القصرر الملكية . 

* 020 مثرا اله الفوز عند الفرس «المراجم) 
)١15(‏ 24 .ام (1913 عنتمنمة) 11" عمل مم0 كد© ,8511181201357 
20 .584 -83 .وام (1913 عة2ماعآ) 11 قعل 1225 ع1 ,511117100111 

ْ 0 هناك ادلة مائلة من الاسرة الثامنة عشرة عثر عليها فى منظر جدارى ؛ انظر : 
./اآمآ .ا« ,قغطع12' غ3 ع1 - أنه . طاع]آ ]0 طصسه1 عط1' روع12201 .0) عل .قر 


نشرت مجبموعة المتحف فى ؛ 


514 


(18793 - 18065 .2[105) 1907 - 4 .هللا 2 5168155 وساددزلا داهم .ب 
ولزيد من القراءة يوصى الدارس بالرجوع الى كتابات لاكو ولوير فى هذا الموضوع فضلا عن كتابات الدكتور على 
الخولى .ض ٠‏ م. 

(؟؟1) .ه138 ءام ,111 مملقسططدءط ,18251115 

)١75(‏ .ه 43 .آم ,11 ,لتطل 

() ممى «المتحق الزراعى» مندٌ ثورة ١587‏ . 

(116) 1( , 000/111 - 20004150 - 0< .علد/ا ,معنصع3 معل ععاممدم 

() معروف الأن باسم "6«نعثهعم 11ه” ومن قبل ذلك "امف ايوم - ملسعهم" 
انظر : (234 .2 ,كةتتطه2) القتامزع8 ,يعمتلءه0) 

)١10‏ لم صررت فيه اسماء اشخرى مثل عءلاناة51 "«منامزع8 عاهآ , 1أهئط ,لمعت" 

14 - كلمة قبطى مرادفة لكلمة 5 بغير مدلول نماهو دارج الآن بمعنى المسيحى 


(المترجم) . 
114 الجمع بعض الكلمات أنظر : 47 .م ,1922 بأك .مه لسصة. ,10 .م ,1921 ,اأمنزوظ امعتعسة إططمع ,© 
١‏ - معلومات تفصيلية عن هذا الموضوع يمكن أن تأخذ من : 
متاءعمف .عه5 ١أأنا8)‏ اأمنراع8 1ه لاأعسطن) غدل ها عناوم أن سمتئة اعءسنموعظ أهدهنائلة:1 غط! ,لإططاهة .0 
(1940 ,آلا رعنهم© 


١خ1-‏ وكذلك تدل ميكادر فى اليابانية ورهى «الباب الكبير» ووالباب العالى؛ التى أطلقت على 
٠‏ السلطان التركى . | 
- تعتبر كتب كل من عطق2 نشة ,عسدععاط بتاداء11 ,تعناة8 مراجم أساسية فى الموضوع . 


7 - تعنى كلمة > (رخ) كذلك «المشيمة) حيث افعرض أن اللقب حل يعصل 
بالمشيمة الملكية » لكن هذا الاقتراح لم يلق قبولا بحال . 


4 - قوبل حرف: | .فى كافة المعجمات القديمة والكتب يحرف الألف ه و م نت 1 
١‏ - ترتيبا الحروف فى القائمة السابة بقة ححديث ولكنه امتبع بغير استثناء فى كافة الفهارس . 


هن - فى كثير من المقاطع المسماربة التى ,ختوى. جوامد سنوية يأتى هذا الحرف الجامد اما ت » ت 
أو د .إذ يمكن فى كل كلمة مصرية تخرى حت أن تكون مقابل حت. ح هو ' 
(ط) . 


و 


٠/‏ - فى حالات قليلة معروفة يسوى حرف مع .3 4 اليونائى واصحح و جمد يحرف1 
اليونانى . ْ 

- تكرم الدكتور ايتين دريتون فأمدنا بالملخص المتقدم عن الكتابة الشاذة . وقد نشر بحثا كاملا 
عن الموضوع فى : .427 - 306 .م ,مآلا ,عهذبو5 دال كوأمدحة حيث وردت مراجع كاملة عن 
العمل السايق مت الطبع الآن طبعة ثانية لهذه المقالة فضلا عن مقالإت دربتون وفرمان : 
وستظهر بالكتاب الملحق رقم 74] ض .أ . 


- أورد جاردئر تبذة موجزة وافية عن ادعاءات كل من يوج وشامبليون فى ذلك فى 
.5 - 12 .26 تمتتتلالة01© لاقتامزع8 ,041110111 


و ذلك فضلا عن نبلة أكثر تفصيلا ,ندعم انميء انس ععل#طصرق) لإمسصدطةة عط1 كاعراناظ 
3 - 108 .نهم (1894 


- نشر ت بردياتة التى بالمتحف الآن فى عنقت نال عمكد14 نال .معع .21 0)) تمرجوط [21013 .181003411 
.(1931 - 1925 ,.عاه؟ 4 
وقد صورت برديات مختارة منها ملخص لمحتوى كل منها : 
(وقد صدر مسجلد خاص فى المجموعة عنوانه كأناءنطناء 120 اء كقاعرت]" 
نشرتها : عنييه أدعوزمح8 عل عسمساعتاملاع 1 عأه/(0: عادزع0ة 


2 
وهناك نسخ متاحة من المجلدات الخمة نشرها 1 197 نز لامححطع © عأت سعطهوى0 - عع لامج 0100 


21171120881088 أخذ النص اليونانى الكلاسيكى عن ,آ تسمعده:0 مسسمناصنهكسا ععهلار5‎ - ١ 


.م .1915 
أما الملاحظات على النص وعلى يوتاسيمتو 0اذالكد)20 فير جع إلى بع ع5 دل كعمأقسعة ,عسمه 
7 م ,20060/111 


110101181, "1116 من .(911! لسة 1898 .كعععم لعملعره) الاعستماعة!' علط عطاغه ممنعم /ا عناجه©‎ - ١41 


241/185, لكن أنظر : 31 شم ,آ تفلك اه كتاف كه طدصه1 م1"‎ - ١477 


4 - لزيد القراءة عن البردى واسعمالاتها يرجى الرجوع إلى : -صة هذ عناممط لصة ,كتعمدم ,لزديء0 .ا 
.1950 ,عنقت مآ-كطرزصوظ 16 ,طوعمة! .11 :1952 ,هه0وم.][]-امرع] أمعكت 


ولقراء العربية كتيب للمؤلف تفسه فى سلسلة اقرأ . وفى علم البردئ كتايات 
ذلف نعله2 لسة عتعدعدا1 .0 .18 ,تستيعل21) م 
وهى تزود القارئ) بالعبارات العلمية والتاريخ والتوصيات المطلوبة . 
- بل وكذلك على ألواح من خشب . 


لذن 


- اقرأ مقال : 3 ,مم .عا آ عامه8 واناساك!! عرزمهم مهد تدرمدم سدتاورعظ علانة8 ل 
!ةا أنظر : .1 413 ,(3) مامتعاملةا ادتارلاعط العاعدة ,كدعندآ 


لم ١‏ - كأمثلة » اقرأ : لإ لأمدمعه اه اعتصظ «متاموزعظ رمقل 8 .14 لسه كع اانا علتكمعدمد1آ عاها نزدهة) .ل 


.1 411 ,1950 ,تافاقث اسه 

9 - واغلب تلك الوثائق فى المتحف المصرى على حوائط السلالم الرئيسية » وكذلك فى -حجرة 
رقم 19 أعلى . 

. وهذه الوثائق للأسف ؛ توجد فى مقتنيات خارج مصر‎ - ٠6 

. ثثله‎ - ٠6١ 

. ليست معروضة ولكن أغلبها متاحة للدراسة‎ - ١ 

45818 25, اقرأ : 2 .وم ,165 4ة1 .شترظ طامئع رهسنا6)‎ - ١16 


8 - نشرت عام ١977‏ بمعرفة عيد المحسن بكير . 


ينس 


شكل ألا 
شكل هندسى يصور احتمال أخذ 
التضتاطب اللبفيسة عن الا 
00 ية عن الالواح 
لخشبية المثبته بعضها مع بعد 
ه * 0 ش 
عسن: لحه 1 مسقطلاعه1' ,عتتاء6) 
10 عنما ,7 عاطممع ك8 


شكل (8 
تماثيل بالنحت البارز لسياج 


5 
1 


شكل 5١‏ 
تأ . 1 ٠‏ 
ج عمود ذو قنوات فى بيت الجدوب . 


شكل )٠١(‏ 
عمود عرفل )من 
معبد الملك ساحورع من 


الأسرة الخامسة فى ابى : 


650101411011 
5 وع0 لمسطعتدعلطة: 0 
. (20 عادام ,ععقباطقك 


2 
و 
2 
42 
و 
وه 
7 
م 
و 
2و 
2 
9و 
_ 
7 
4 
هو 
و 
4 
1 


شكل (17) 
ملف الخيزرانة والطنف على 


شكل )١١(‏ 
اسطوان نخيلى » من 
الجرانيت الاحمر 
ساحورع من الإاسرة 
5 502101 ) 


5ه دعل اهسعتدعلط012) 
(1 ]12م رعع 5011 


شكل )١(‏ 
عرضه "م . فى الهرم الشمالى 
المبنى باللبن بدهشور .الاسرة 

الثانية عشرة . 


/0001000100||#010 
10000001000 
ذأ 0/0000 

2 /// 


شكل (14) 

سقف متدرج (مصندق ممنااءه,مح) 0 0 
من مصطبة من الامرة الثانية عشرة |( إل 
بدهشور . ل 111110 


شكل )١١(‏ 
عقد متدرا (مصندق عمتتاعطوم) 
فى الزون الأوسط من الاسرة الثامنة 
عشرة بمعبد الدير البحرى (طيبة) . 


شكل (15) ظ 

عقد متدرج (مصندق ومنلاه6مم) ظ ١‏ 

جزئيا فى مقصورة من الآسرة 
هابو (طيبة) 4 


شكل )١07(‏ 
نموذج لآاداة حشبية ؛ء لعلها 
عمل الكسوة ٠‏ وشى من ودائع 
الأساس:نين الأمترة الخافئة عقر : 


شكل (18) 
الحجرات الجرانيتية المخففة مع 
سقف جمالونى من حجر جيرى 
باعلى: حجرة المللك» من الهرم 


0 5011ل ,جع [منط© مه غمجروط) 
.2 ,ع أتاولكسك !1 تسمل غرذم 1 


شكل (11) 

عقود التخفيف فى هرم ساحو 
رع» بابى صير 

١‏ كتل النواة 

؟: السطوخ الداخلية 

 ”‏ الكتل الرابطة 

- كتل الكسوة من : 
لةتتعلصع0300 5ججآ ,250104211 
.29 .2 رعع ة1لاطدة5 وعاوره]! 0165 2 . 


)٠١( شكل‎ 

| المشروع الأصلى ؛ 

ب - التعديل الاول ؛ 

ج ‏ التعديل الثانى ؛ 

ه ‏ منافذ للتهوية (؟) الطول 
الأصلى للقاعدة قرابة 107 


3 


,! كم 0 
م 
ل 

0/0/0 / 


ا للك اتاد جتوت عد م 1 
2 


سم ب 
:1 
ل 1 1[ | 1 


شكل (١؟)‏ 
5 مراع »من مسقط رأسى 


1 0011686 جالوة اللا 


شكل (7؟7) ١‏ 

لش وونتن احد بعر كلد دا 
حجرى »؛ سقارة الآسرة الخامسة 
(رقم ؟١١7)‏ . 


شعل 7١‏ 
تمثال من العاج لامرأة من عصر 
اليدارى : الان فى المتحف 

البريطانى من : 


خبطل ممتعقلوظ عط!' ,ومامسسحرظ) 
. (5107 طسه]' موممتا2كا 


الباكر من المحاسنة » المتتحف 
المصرى » رقم 57١١‏ . 


شكل (0؟ 


شكل لباس الرأس النمس وشرائطه . 


شكل (5؟) 
أفقان ديات العبوو فى كل السصنون؟ اافن الدولة القتديمةتو عسو مناه 14 ينه 
الأنيوة 3:81 عهتر الوخامسة والعصير المتاخر, 


شكل(77) شكل(58) 0 < شكل (9؟) 
شكل نموذجى من شكل للثعبان الناشر بدأ . شكل للثعبان الناشر اقتصر 
الدولة القديمة للشعبان من الذولة الوسطىئ استعماله على سنوسرت 


الناشر (خفرع) (امنمحات الثالث) الثالث انظر رقم 1155 


: شكل (81) 
او 0 كمسر إن افيف 
ألنة ا 0 0 يد الال ارت 
اطراف الانشوطه. ل َْ 20 
شبسس من الاسرة الخامسة . 


شكل )3 
عقدة ست » من الباب : 0 
الوهمى بخع باوسكرء 0 نوع الست على تماثيل بارع 
الاسرة الثالتة (رقم *"1) . < مر رإركام ثلاه , ؤلاهة) . 


شكل (5؟) 

١-امون‏ رع 4- حرورس. 
عنقت ٠١‏ - حربو قراط 
؟-إنوييس ١١-أيزيس‏ 
6 قطغلو 7- لحوفو 
1- جررعأء حتى 6- مونتو 
- حطريشف 6- موت 5 
- حتحصور 


3 ف ظ 6م اتا 
17 عا 1ك 21 2 


21 صيحه. 2 


-- 1 0 


4 476 41 شكل (5”) 
0 . أشكال لحمير غلئ لوح من 
: الشست فصن الاسسره م 


انظر : علوى 2 خزانة ب) 


يرسي آ 
1 ' [ اد 1 7ج د 2 : 


يم 5 1 7 


© 6 000 52 فلم 0 


من الأسرة 00 ؛ من 0 


شكل (8؟) 
لويحة ابنوس من مقبرة حما كا 
من الأسرة الأولى » من سقارة 7 


- 4 6 اع ب عم | 
ب "يري سعدلا علق حرممكم ا اس عم - خرم/ ان 


سه اضحهطا [ه ‏ ترضاا ولأمطمطمع ا 


كك ىه ع | |[ |[ داع اذا » 
-نأه- ذا نا« مم د وق اس عر ع ارك للقن 
مل قطمةةكا ‏ ترسوطن أه 110118 


|[ »عم إحد آصعء إ2]) ه جساة ”», 
4 - ]اس مور مق 0 [ل عة4 ماه علقم ١زم‏ 
بعص لأقوعط مطع ععطاة! عط 155!58. ]60 عزنا 


اغا سا ع إع عد إدا |إحح 1[ -]) -» 
بو - مم - ع 1ل ل ززم - م لاءٌ - ماع[ انام 
ظ ردك لايك انا 8110 ل لقط أوعاءل ذارا 


»بحت | 2ع عله إعام 
به - باط ل «رل ل سد الا-لاك 1 اق - /104(ز 
ا عط 660 .مقا ول 


(153 .2 ,010101111 1ق نزوقت ,0 /111) 


سجس ]اتيك بت أبج نك حم ]رج راغ ]13 0 
1 عن ا 1 فوب 3 0 0 أأعه 


ب 


هب 9 ]عدو ريس مب جب 4ه 4 55 |1 11> 014 ٠05‏ 
1 سل جع ونه مداق م دام و حت عه مهد 


١ 5‏ ع جك مس 
+ 4ه ]2 4ه 1 ١‏ ره كرد كدص 0 ازله<” ا حد ىل 04 ١‏ 


شكل )4٠(‏ نص هيراطى ادبى من الأسرة الثانية عشرة مع المقابل الهيروغليفى (-4.2.:©) 
من (11 عأهام ,تمستسوية مدنامبروة 011515[ طم 6) 


وها 11م عالقا رهما نطق اسه اسه 22 مر زع ره اروانفية 
دجس 121 تله مه ها 11 ام وار 

ديك 7خ دلشلة ريه درج تحسكانانا اضته دارا انناء بيع 

لاله لس ت :1ج اشاس ا اا ون 


ه81 4/5 - 2ح كلا يب :020 ساح بك 12 4د اه :1 ال ا 1 6 
دح ده 1124-1 ا ماله ا لسطل] لكشا الح لان "1ل رسارما وعد 


شكل )4١(‏ هيراطى رسمى من الأسرة العشرين مع المقابل الهيروغليفى (605.1-3طم) 


(.11 21866 :لهمت مقلم زعظ ,111/11 1من) 


و < (ارر.يم !امهعايه وها لست 1 4ك اس وأ يسة | ع أسرم( لأركق ميا 
امل َ 2ج م عفة د ار الورضه سوق سيق مت 7 23 2-5 :)> 1دااس وج ا 
و مور جذاءه. وه 434 ع يليت مهد أ دي | نايرد" د (جرسةن دوا 1سا 
1 الع" )يض تلكا الا سكعي الام السو فلات انسلا ماد يدر مده اإدو هيج 


الها !71ج لمك ل مع ها فاده هج س7 نح 4 11 
كسا نع ١‏ سس ساس ) 0 ع ل ال وز تر ا سزلنعا د لا 


شكل (؟4) نص أدبى ديموطى من القرن الثالث قبل الميلاد . مع المقابل الهيروغليفى(1-3 ,6 .دنه .سهم) 
ش من (.11 - 21 ,ئم 013071 1813م لزع8 اا[ لكلف 0) 


مح اواج مجحو و مأدذووف عم ردن مسو وريب سارك «ؤرز سروم 
ود ريج وهرهه سجر ددد جيف ماديا روزم ازمر لدتسي 
0 بوره درج مجرم حا زد يلد الفييل: ومرينوم كه بوم 
ةقرم جوج وز مجه سأسايه ورد م دوكر رما لاز إررسلة 


-2 از 1 معاره 1 إيازكة مادم مي عدم «ودرز بت دصر 
د ى أوو؟ا مر كلع ١‏ كووزدج صزم ددر اإحممممت جؤوير بم مررودم 
دد حجزكم ارول ممممر دحو وححمم أجرط محصجم أزرعر مدصمدم 

دحوم كود برورم توح أو وود أوطزما حد د ببودح رحؤأد ررم 

عوممم عددم صر عصمم كسادم إرصر- ن كوم ١‏ ممح طر محلم 

بأطتزدد عع - د ورإصممر ممرورمة ددم ثم كام وحرصر جد رحعدر 


شكل (42) عقد الهبة بالكتابة الآرامية من بردية من الفنتين يرجع تاريخها إلى عام 478 ق ٠‏ 
م . مع نصها بالحروف العبرية الحديثة . 


من .(65 .م ,.2 .موبذوقة غه لعرع راوثل امهم عتمسدعيم ,نوع1 و00 .4م لمة لم5 .8.خم) 


للهة | اث |اع> ا إجرمر 
| الى ك2 51451231 
لسر | 3 41 
2 |" ه | 4 ١ه‏ |تى 
عل | ]5 2 | أعم) اعدااات 
سمب | ١‏ ب | > |" |9 
ع | " ' 2 | |6 |8 
عله | ا 6 | . 9 
هن | ه سه اءة إعة |2 
كم | أسم 7 دي | ”7 إمله 
مسما | 6 4 ]1 |6 |6 
سق | 22 ؟ | 77 |1 
مننعه | أن 5 | |5 |( || 
غسمه | © 4 1ه 
منده | نم 6 | ١ه‏ 1ه 
| تزه | ل [ | | 7 |2 [ 
0 ِ “ا | ممد اا( 

شكل (4؛ ) ١‏ ا : 41 

الابجدية الفينيقية والارامية ||منرله | 23 يز | عر أي 

والعبرية . سده 1١|‏ كم 1» إلا 


دخ حتطير يللاه "أ باح جاع يرج وج ه بره ورج تج إزأرذ و 
ع دخ غات 0/8 017لار لي ا لام لأا | 0/017 ام ١‏ عحكلاة 
009 0197 )لاع هنع ]لا كنل ]وه ازع عزننه مرق إل 0 لم 


لاأحسج عد رهجم رمرم وجضط الم 007 ع +1 نوهو ممم ملقم رم 
وه ورم 0/ 0وهبرع رقع ه مك86 اروم م ؤعكرم ؤخْ طم 


شكل (45) نموذج من الكتابة اليونانية العتيقة من أبى سمبل . : 
من (531 .50 00136 .ام ,آلا علممسادع2آ ,1]825105) 


شكل (45) 


الأبجدية المروية . 
شكل (/ا4) 
مثال طلائع من الكتابة السينائيةمن 


(64 .م رأمرع8 أدعاءصف ,015518017711013 


ال الساسسسس ياي لصوا ١‏ ليطا سح ١‏ 


/ 


وذق الكلقات الذهني والففقة [الطن هن 95" لوحة نا 


نكل تويض اشرو عدن اللفما وى عر ان[ الطاو هوي وه 


شكل . الاسكندر 


المواد المستعملة فى مصر القدبيهه 


مقدمة 


من أهم عوامل تاريخ مصر المبكر زراعتها العظيمة وثروتها المعدنية وما كانت عليه 
بحيث كان فى البلاد الوفرة ما يكفى حاجانها مع كثير من اسباب ما تتطلع اليه من 
الرفاهية ومن ثم كانت مواد البناء من اللبن والحجر والملاط والجص كلها محلية ؛ 
وكذلك كان الخزف والزجاج والفخار » حيثما كان مصدرها تصنع فى البلاد من مواد 
محلية » وكذلك المعدن من الذهب والفضة والسام فضلا عن خامات النحاس 
والرصاص التى يستخلص منها هذان المعدنان كانت متاحة فى البلاد . 


كما كان دهن الحيوان وشمع النحل منتجات مصرية » على حين كادت الاصباغ 
تكون كلها مواد طبيعية متاحة أو تنتج من تلك المواد » كما كانت الاحجار الكريمة 
ونصف الكريمة باستثناء يسير من مصدر محلى » شأن أحجار الزينة وأحجار الأبنية 
الكبرى . أما صناعات النسيج المستعملة فكانت تغزل فى مصر » وكذلك السلال 
والحبال والحصير تصنع من الياف تنبت فى البلاد والجلود تدبغ محليا » ولعل الأصباغ 
التى كانت يلون بها منتجات الثياب والجلود مصرية » كما انتجت المواد الغذائية ؛ 
وعلى رأسها الحبوب والخضروات والزيت (باستثناء قليل من زيت الزيتون) والفاكهة 
والعسل واللحوم والسمك تنتج كلها فى البلاد إذ كانت يأسرها منذ تاريخ ميكر جدا 
ترتاد يحثا عن المعادن النافعة » فكان فى الدولة القديمة أن احتجر المرمر من حلوان » 
وكان يؤتى بالجمشت إما من الصحراء الشرقية أو الغربية » حيث هو فى كليهما ء 
كما أن نوعا من الديوريت كان يؤتى به من صحراء النوبة الغربية والذهب من الدوبة 


نكن 


7 


جراتيت من أسوان » والدهنج والنحاس من سيناء والنطرون من وادى النطرون ؛ 
يروزج من سيناء . 


2 


أ.لوكاس 


الاحجار الكريمة والمواد الثميئة 

غادوة العقيق - حجر الزفر (١؟‏ (اليمانى امجز ع لانن لاو لعة5) - أنوا اع من 
السليكا . كلها أشكال مجزعة من العقيق الأبيض ؛ وكثيرا تصنف جميعا 
مم حجر الزفر . وكان حجر الزفر يستعمل فى عصر ما قبل الأسرات ؛ 
والجزع ١‏ ةم فى الأسرة الثانية والعشرين ٠‏ ويوحد حجر الزفر فى 00 
ال راي صفائح كبيرة فى وادى أبو جريدة 

1م 00 (أو المرمر) ب أنظر الكلست + 

001 حجر الأمازون - أنظر فلسبار . 


#عطسة الكهرمان - وراتنجات أخرى - سمى الراتنج المستعمل فى الحلى المصرى 
القديم 0 غالبا بالكهرمان ؛ ولئن شابه 2 مظهره الكهرماتن فهو ليس 
كهرمانا ولكن الأصل النباتى غير معروف . 

لا8 - الجخمشت - كوارتز شبه شفاف (بلور صخرى) ملون بآثار من مر كبات 
المدجنيز : وكان يستعمل اساسا فى العصر العتيق والدولة الوسطى والعصور 
الرمانية . وتتمثل مواقم استخراجه قرب سفاجا وأسوان ومحاجر الديوريت 
المكتشفة جديغا على بعل زهاء 1 كيلو مترا شمال غرب -حدود السوداك . 

أوذاءا الزمرد 0 الاو عالطا ليك ( مزدوج من 0 لا 00 لا 
أرقى . 


لذن 


وكان يستعمل أولا فى العصور البطلمية . وقد عثر أعمال استخراج قديمة 

عل الكلسيت يا الجيولوجى للمرمر المصرى ( كربونات الكلسيوم) 
الذى كان يستعمل من أقدم العصور . » وخخير ما عرف من محاجره ذلك . 
الذى عرف قديما باسم 00 على بعد قرابة ١©‏ كيلو مرا إلى االجنوب 
الشرقى من العمارنة . 

ممتاع مد العقيق الأحمر - 0 شفاف » ملون بيعص ات الحديد ٠‏ 00 
الأشكال القائمة من العقيق د يك السرة 5 

020017 العقيق الأبيض وهر نوع من السليكا وهو حجر شمعى المظهر 2( أبيض 
إذا كان نقيأ / وإن كان غاليا أشهب أو ضاريا للزررقة وشية شقاف . وكات 
يستعمل أحيانا ين عصر ما قبل الأسرات . ويوجد 2 الصحراء الشرقية 
والواحات البحرية وصحراء النوبة الغربية . 

لءه6 المرجان - هناك نوعان من المرجات ؛ المرجان الشعبى » الذى قد يكون أبيض 
حمر والمرجات الانبوبى ال دائما 0 ا 00 
قبل الميلاد ش والأحمر ذ فى العكدر الطلمن : أما المزمارى أو الأرغنى شمن 
عصر البدارى ٠‏ ويوجد الأول فى البحر المتوسط والثانى ف ىُْ البحر الأحمر . 

0 الماس - لم يعرف فى العصور المصرية أو اليونانية وا : 

| الزمره - أنظر ما تقدم . 


م115 الفلسيا ر الأخضر (حجر الأمازون) '” وهو من مات الالومنيوم والبوتاسيوم 
امزدوجة 1 يعرف د م ولكن يود ف جبل مفيج فى 0 
ارق , 

2 حجر سيالان - سليكات مزدوجة سن معادن مختلفة وهو بعأمة أبهت من أن 
يستعتمل جيرا كريما وقد استسمل خرزا مناغصتر ما قبل الأسرانت .بود 
2 أسوان وسيناء فى الصحراء الشرقية . 


ل 


621 حجر الدم جره أكاسيد الحديد وهو غير شفاف وذو بريق معدنى . ويتوفر 


فى مصر وإن كان مورده القديم غير معروف . 
وقد استعمل اساسا فى عصر ما قبل الأسرات والدولة الوسطى والعصر المتأخر 
للتمائم والخرز . 


عدم؟ لقواءء 1 البلور الايسلددى - وهو نوع شفاف نقى جدا من الكلسيت . 


0077 


سليكات الالومنيوم والصوديوم المزدوجة » ويوجد اليشم شمال كشمير 
وسيبريا » والجاديت اساسا فى بورما العليا » على أن بعض ما عثر عليه فى. 
مصر من عصر قديم ووصفت مادته بانها من اليشم أو الجاديت ليست يقينا 
بحال وقد يكون منها الامفيبولز "165ه0نطمسة" التى توجد فى صحراء مصر 
الشرقية . وهناك من ناحية أخرى خاتم ذو خم مزدوج وجد فى مقبرة توت 
عنخ أمون :2 ؛ يكاد ايكون يقينا من اليشم الحر (النفريت عالتطوعد) كما أن ما 
كان فى نهاية الأسرة الثامنة عشرة من وصول قطعة صغيرة من هذه المادة 
إلى مصر من أسيا » غير غريب . 

اليشب - وهو نوع من السليكا » ملون يأحد مركبات الحديد . وهو :تحجر 
مندمج معتم قد يكون أحمر أو أخضر أو بنيا أو أسود » أو أصفر . وقد عرف 
البعت الأحمر فى الأسرة الأولى ويوجد فى الصحراء الشرقية . وقد عرف 
اليشت البنى منذ الدولة الوسطى ويتوفر فى مواقع كشيرة . أما. اليشت 
الأخضر فقد عرف من الأسرة الرابعة حيث عثر عليه قرب طريق كنا - 
القصير . وعرف اليشت الأسود من الدولة الوسطى ؛ وإن لم يعرف مورده ) 
كما هو الحال فى النشتك الأصفر » الذى عرف مع الأسرة الثأمنة عشرة . 


ألناهقآ 5أصة.1] اللازورد ل سليكات الالومنيوم والصوديوم ظ معامع كبريتيد الصوديوم 


حجر معتم أزرق قاتم : منقط غالبا بعروق 0 الكليست الأييض وحبيبات 


دقيقة من بيرتيز الحديد وكان يستعمل فى مصر منذ عصر ما قبل الأسرات 1 
وكان مورده القديم غرب أسيا . 


1ه بان 6 ترات النحاس ١‏ القاعدية 0 ذو لون امل معرق 


واعداد الكحل 0 يتوفر فى سيناء 7 جبل مغارة وصرابيط الخادم 0 وكذلك 
فى الصحراء الشرقية : 


نض 


(6100ت5) عهفن01 الزيرجد الأخضر والأصفر - سليكات مركبة من المغنسيوم والحديد 
وهو حجر شبه شفاف وشفاف ؛ كما أنه عادة ذو لون أخحضر باهت » وقد 
استعمل اساسا فى ما قبل الأسرات والعصر العتيق لصناعة الخرز . 
أما الزبرجد الأصفر فهو من صرر الزيرجد والمثل الوحيد المعروف من مصر 
القديمة يرجع إلى الأسرة الثامئة عشرة . ويوجد الزيرجد الأصفر فى جزيرة 
القديس يوحنا فى اليحر الأحمر . 

2081 العقيق اليمنى - انظر ما تقدم . 

لم260 عين الهر - لم يعرف فى العصور المصرية واليونانية الرومانية . ش 

(عوءط الولو - على الرغم من توفر الصدف فى النوبة منذ العصر العتيق » وفى 
مصر منذ الأسرة الثانية عشرة وما بعدها ء إلا أن اللآلئ لم تستخدم قبل 
المصر النظلعى : 
وهو يوجد على شاطئ البحر الأحمر بمصر ؛ وفى الخليج العربى وعند 
شاطوع سيلان (سريلانكا) . 

الوط الزبرجد - أنظر ما تقدم . 

ام 200 [هاكت© 10016 البلور الصخرى والمرو -- يتألف كلا المعدنين من السليكا ؛ 
إلا أن الأول عديم اللون » شفاف متبلور دائما » على حين أن الآخر معتم 
غير متبلور ويتوفر كلاهما بكثرة بين الصخور النارية فى الصحراء الشرقية 
وفى أسوان » وقد استخدما منذ عصر ما قبل الاسرات . 

21 الياقوت الأحمر - والياقوت الأزرق #تذاممة5 - لم يعرفا فى العصور المصرية 
واليونانيج الرومانية . ظ 

4م25 السرد - أنظر العقيق الأحمر . 

5300276 الجز 42 العقيقى - أنظر الزفر (©]3882) . 

6 الفيروزج - فوسقات الالومنيوم ؛ ملون بمركبات النحاس . وهو غير 
بلورى » ولكنه يوجد فى كتل غير متبلورة فى قلب الصخر . لونه المميز 
ازرق سماوى أو ازرق مخضر . عرف من عصر البدارى حيث كانت 
مصادرة الرئيسية جبل مغارة وصرابيط الخادم . 

أ . لوكاس 


حل 


0 البداء وصخور بد أخر 


[أنحاناء| 


انانة ةك 51 | 


000 


01 


101011 


ا 527 صغيرة 0 و" وحات - 
وب على بعد قرابة ١‏ كيلو مترا جنوب شرقى العمارنة » حيث ترجع 
الكتابات إلى عصر الأسرة الثالثة . ويتوفر كذلك فى سيناء وقرب حلوات وفى 
وادى أسيوط . وكثيرا ما تسمى المادة خطأ بالاراجونايت (عالمعدعة) . 


البازلت مب اناي مد العصور ؛ واستعمل فى 
الأوانى وأرضيات. المعايد والتوابيت فضلا عن لعمائيل والأدوات الصغيرة 


أحيانا . وتتوفر فى أبو زعبل » وبلبيس وكرداسة وأسوان . على حين كان 
مورده ى الدولة القديمة من الفيوم فيما يبذو . 


ا ا و ب ااا 
المتأخر والعصر اليوناتى الرومانى 00 1 شمر 3 فى 
فيوجد فى رادى الحمامات 3-5 النوع الأول خم فى 0 فى 
الحجر الصوانى غير النقى - أنظر الصوان . 

الديوريت - فلسبار أبيض ومخضر ونوج من الرخام سوه 0 
عرف فوع لأرقط منذ عصر ما قبل الأسرات . 

مورده فى الدولة القديمة 010 ل 0 ويعرف الأن ١ديوريت‏ --- 


فكان من طبقة سطحية تقع 8١‏ كيلو مترا غرب توشكا فى النوبة . ويبد 
كأن الموقع قد فقد من يعد الدولة الوسطى » وأعيد اكتشافه فى 1517م . 


كلض 


110 الدوليريت با زلكت محيب لخحشن ) كأن يستعمل فى المدور منذ الأسرة 


الببجر ا ؛ عند ل ابو دخان (أنظر ما يلى) ؛ وفى وادى الحمامات 
وفى وادى العلاقى فى النوبة . 


عصماكع ةا عناتساه ,عاتدمهان2 الدولوميت والحجر الجيرى الدولومينى - مركب 


| 


غالبا عروقا شهباء : وكان يستعمل فى العصور المبكرة فى القدرر وغيرها من 
الأدوات الصغيرة . ويوجد فى عدة مواقع فى الصحراء الشرقية . 

الظرات ( حجر الصوان) ؛» وحجر حجر الصوان غير النقى 010 - الظران نوع نوع 
صلب جدا مندمج من السيليكا يدكسر شظايا مخلفا حواف حادة قاطعة . 
يوجد فى عقد صغيرة أو طبقات فى صخور الحجر الجيرى » كما ينتشر 
بكثرة فى الصحراء : وكان يستخدمه الانسان البدائى الاول فى صنع 
الأدوات » وظل يستعمل فى عصر الأسرات . أما حجر الصوان غير النقى 
فنوع من الظران الذى ينكسر بوجه مسطح : 


©انه0 الجرانيت - صخر متبلور: يتألف من الكوارتز والفلسبار والميكا من أصل نارى 


) 11 


وذو لون ادر 0 قد 5 عليه السواد ؛ وعرف نوع 0 بأسم 
ويتوفر ا كذلك فى 5 الحمامات وقد عرف منل أقد دن 
وكان يستعمل فئ البناء والتماثيل 5 والأدوات الصغيرة . 

لين و كبريتات الجر انك د لان 00 0 
لون أزرق خفيف 0 فى الأرثر ا 0 
الوسطى » وكان كثيرا ما يسمى عا بالا الأزرق . 


111265008 الحجر الجيرى -- كربونات الجير مع شوائب مختلفة . كان يستعمل 55 


اموس 


أقد م العصور فى البناء والتماثيل وكافة أنوا ع الأدوات الحجرية . وتتألف منه 
ادال التى تكتضف وادى النيل حتى اسنا » وكذلك عند المكس والسويس . 
وكانت محاجره الرئيسية فى طره وا معصرة جنوب المعادى » وعند الجبلين 
وابيدوس وقاو وبنى حسن والعمارنة . 


له[ نات 


055101 


ا د ؛ وفى ف الأسرة الثامنة ا 
السماثيل . يتوفر فى مواقع مختلفة فى الصحراء الشرقية . ولا تعرف موارده 
القديمة . 

رامد بكست 0 5300 ؛ ويحتمل وروده 
قديما من أرمينه ؛ وججزيرة ميلوس وبيلاد الحيشة . 


عنا زمرو له االإامروط الصخور السماقية 1 السماقى - صخور نارية تتضح فيها 


بلورات غائرة فى أرضية مختلفة ألوانها وتعنى كلمة السماقى (ارجوانى؟ » 
هو لون اروع المخور الفمينة فى روما الامبراطورية وهو السماقى 
الامبراطورى الذى كان يؤتى به من محاجر ابو دخان فى الصحراء الشرقية . 
وقد فقدت المحاجر فى العصور البيزنطية » ثم أعيد كشفها على يد 
المستكشف برنتوك عام 855 . 

وتتوفر الصخور السماقية فى كثير من مواقع الصحراء الشرقية وفى أسوان . 


ةنال الكوارتزيت - وهو نوع من حجر رملى صلب مضغوط ؛ تألف من ترسيب 


المرو المتبلور بين ححيات الرمال . كان يستعمل 0 البناء منذ الأسرة الرابعة 1 
وفى التوابيت واثار أخترى من الدولة الوسطى والدولة الحديئة 1 
وأقدم محاجره ذلك الذى فى الجبل الأحمر قرب العباسية (القاهرة) . 


01 الحجر الرملى + من رمل الكوارتز الناج من محلل صخور أخرى مختلطة 


بمزيج صغير من الطفل وكربونات الجير » وأكسيد الحديد والسليكا . وعلى 
الرغم من انه عرف منذ العصر العتيق ؛ واستعمل إلى حد ما فى ابنية الأسرة 
الحادية عشرة ' فلم يصبح حجر اليناء الرئيسى حتى منتصف الأسرة الشامنة 
عشرة وكانت أهم محاجره فى جبل السلسلة جنوبى كوم امبو وفى سيراج 
وفى قرطاسة فى الثوية . والحجر الرملى هو الصخر السائد فى وادى النيل إلى 
الجنوب من اسنا » حيث يحل محل الحجر الجيرى 


كن" 1 21101 أقاتاذ الشست ت والصخر البمركانى المسامى رك مادة بركانية دقيقة التقسيم 


ذات سطح رقيق التركيب غالبا إذ هو أحد أشكال ما يسمى جيولوجيا 
الصخور المتحولة 0 عرف منذ عصرما قبل الأسرات وكان المصدر 


م 


الرئيسى الغوييت المصرى الذى توجد فيه أنواع كثيرة هو وادى الحمامات »)2 
حيث يقع أكثر من نكن نقشا تركها موظفو مختلف البعثات التى ترسل 
هناك . 

666 حجر الحيه -- وهو صخر صلب عليه علامات تشبه جلد الثعبان » وكان 
الشرقية . 

50 حجر الصابون - أنظر الاسكاتهة. 

521 الاستياتيت - صخر رخو ذو ملمس صابونى » يشبه فى تركيبه حجر الحيه ؛ 
لكن فى درججة مختلفة فى نسبة الماء . كان معروفا منذ عصر ما قبل 
الأسرات » واستعمل على نطاق واسع فى الجعلان والتمائيل الصغيرة وغيرها 
من الأدوات الصغيرة : 
ويتوفر فى وادى أم الجروف ؛ قرب أسوان وعند جبل فاطيرى ؛ وعند بير 
الأماكن بها أعمال قديمة . 


المحادت 


همادخ الأثمد - معدن أبيض فضى هش » يتوفر فى كل من المعدن الأصلى والخام 
ولكن ليس فى مصر . وقد عثر على نخرزات صغيرة من الأثمد من الأسرة 
الثانية والعشرين فى اللاهون . 
وكان لفظ (دسدة16ا5) هو الاسم اللاتينى لكبريتيد هذا المعدن الذى كان 
يستخدم كحلا للعين » ثم صار علما على المعدن نفسه . أما الكحل 
المصرى فنادرا ما كان من الاستبيوم بل يتألف بعامة من الفلنيط ( كبريتيد 
الرصاص) . وقد استعمل مركب من الأثمد فى الأسرة التاسعة عشرة 
والعصر الفارسى والعصر العربى وسيطا فى تلوين الزجاج . 

معد التحاس الأصفر - وهو سبيكة من النحاس والزنك » لم يعرف حتى القرن 
الاول قبل الميلاد . 


لذن 


ا ةا البرونز - خليط من النحاس مع أى قدر - مابين " 1و١‏ من 
الفصدير . وتتمثل افضليته على النحاس 0 ودرجة الغهارة 
المنخفضة سياه أفضل من النحاس فى اجراءات 3* تشكيلية . ولم يكن 

حتى الدولة الوسطى أن تبينته تأصيل الأدوات البرونزية . 
وقد عرف فى أور من أرض النهرين (ميزو يوتاميا) بين عام "6٠٠‏ وعام 
امرض قبل الميلاد 5 

:© 0 0 التفمل أول ل مرة 3 قفار ار خرن 0 وبيس 0 
0 وقد كان فى الدرلة الوسطى أن تل اللي ماعن سك 
0 إلى عصر ما قبل الأسرات :قيهن تقر 1400 0 
أن النتحاس من مصر كان نادرا » ولم يتوفر بقدر علمنا فى مصر ء إذ كان 
لعدن يستخلص كله من خاماته من الكربونات الخضراء والدهنج الذى 
يتوفر فى سيناء حيث يرتكز فى سيناء فى جبل مغاره وصرابيط الخادم وفى 
الصحراء الشرقية عند هاميش وعند ام ساميوكى شمال غربى راس بناس »2 
وعند أبو سيال وتبين أكوام للحي 60٠‏ طن 


لمناماء 116 السام - قد يوصف السام اليوم بأنه نوع متواضع من الذهب إذ تتألف 
الأدوات المصرية » من ذهب مخلوط به ما بين ٠١‏ 1 أو 795 1 من الفضة . . 
وكانت هذه السبيكة كان مجختلي اساسا من خخام يوجد فى مصر ولكته كان 
كذلك يستورد من يونت ومن الأقطار الجنوبية . ويعتمد لونه اعتمادا كاملا 
على نسبة الذهب إلى الفضة إذ يكون وسطا بيرع الاثنين . فإذا'كانت نسبة 
الفضة كافية بحيث مجْعل هذه السبيكة أرجح إلى البياض عرفت قديما بأنها 
فضة لا سام . 

04 الذهب - استعمل منذ عصر ما قبل الأسرات . وقد سجل ديودور أن الطريقة 
القديمة فى استخلاصه كانت بشق الصخر بالنار ثم بكسره بإستعمال 
الآلات اليدوية . وكانت القطع المنتزعة تحمل خخارج المنجم » ثم تجش فى 
أهوان من حجر وتسحق مسحوقا فى طواجن يدوية . ثم يغسل على سطح 
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منحدر لفصل المعدن » الذى يصب سبائك صغيرة ويمكن طرق الذهب فى 
رقائق فى سمك ٠,٠٠٠٠048‏ ملليمتر ولكن الرقائق القديمة كانت أكثر 
سمكا إذ تبلغ ما بين ١٠,ء‏ و5٠‏ | * ملليمتر . وكانت رقائق الذهب تتخل 
غشاء للخشب والنحاس والفضة . ويتوفر الذهب فى الصحراء الشرقية من 


جنوب طريق قنا القصير حتى مروى فى السودان » حيث عرف على الأقل 


مائة موقع عمل قديم . ولكنه كان يستورد كذلك من الجنوب . 
الحديد -- كان استعمال الحديد فى العصور القديمة فى مصر موضوع جدل 
كثير . كان المصريون فى الدولة الحديثة يسمونه «معدن السماء» » على أن 
أقدم تاريخ مؤكد للحديد انما كان عددا من خرزات انبوية وجدت فى جبانة 
عصر ما قبل الآسرات فى جرزه » وكانت صلدثة تماما حيث تبين من 
الفحص أنها تحتوى على ه, 1 من النيكل ؛ فكنت لذلك من أصل 
نيزكى أما شواهد التاريخ من قطعة من الحديد قيل انها وجدت فى أحجار 
الهرم الأكبر على يد فيز (9/956) وقطعة من معول من الأسرة السادسةمن أبى 
صير وشذره من التاريخ نفسه من أبييدوس ونصل الرمح من الآسرة الثانية 
عشرة من النوبة فمشكوك فيها » وذلك على الرغم من تأكيد المكتشفين 
على النقيض . ومع ذلك فقد عثر يقينا على صدا الحديد من الاسرة 
الرابعة » غير محثو على أثار النيكل على يد الدكتور ريزنر فى الجيزة ”22 . 
كما عثر على تميمة من حديد يرجع تاريخها إلى الآسرة الحادية عشرة فى 
مدفن بالدير البحرى . وكان لتوت عنخ أمون خنجر من وليل (رقم * 
51) ونموذج لمسند رأس (رقم * 1597) » وعين أوجات (رقم 185) 
وستة عشر أداة صغيرة جدا تشبه الأزميل (أرقام * 1١55‏ الخ) . بلغ وزن 
مجموع أسلحتها أربعة جرامات . ليس غير . ولا يبدو أن الحديد قل 
استخلص من خامه فى مصر حتى قرابة الأسرة الخامسة والعشرين 7/١11(‏ - 
117 ق.م) . على أن الحديد يتوفر يكثرة فى مصر فى شكل معدنه الخام 
' وفى النيازك التى محتوى كذلك دائما على مقدار عال نسبيا من النيكل . 
غير أن أكثر نخامات الحديد توفرا فى مصر إنما هى حجر الدم وكانت تصنع 
منه خخرزات وتمائم » الخ منذ عصر ما قبل الأسرات . 
وتوجد نخحامات أخرى للحديد فى الصحراء الشرقية فى سيناء . وقد استعملت 
مركبات الحديد المعروفة بالمغرة طلاء حيث يوجد فى أماكن مجاورة لأسوان 
وفى الواحات الغربية . ْ 
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الرصاص - وقد عرف منذ عصر ما قبل الأسرات » ويسهل استخلاصه خخامه 
الشبيه بالمعدن أى من الفلنيط ( كبريتيد النحاس) » الذى يتوفر أساسا عد 
جبل الرصاص على بعد زهاء ٠٠١‏ كيلو مترا جنوبى القصير . وكذلاك 
استعمل الفلنيط كبحلا . 
البلاتين - ولم يعرف فى مصر القديمة إلا فى صورة شر. _ دقيقة فى 
الذهب . 
الفضة - عرفت من عصر ما قبل الأسرات . وكانت فى الدولة القديمة اندر 
من الذهب وكان للملكة حتب حرس (قسم ؟) » اساور من فضة مطعمة 
بأحجار نصف كريمة . وظلت فى الدولة الوسطى » نادرة » كما عرفت 
حلى من فضة مطعمة أيضا . كما عثر على سبائك من فضة استوردت من 
أسيا خلال هذا العصر ء فى الطود (رقم 74؟5) ثم ازداد اتتشارها فى 
الدولة الحديثة » قليلا حيث تبين الوثائق إنها كانت تستورد من فلسطين 
وسوريا . 
وعلى الرغم من وجودها بعض الشئع فى كافة خخامات الذهب المصرى » فلم 
يعرف خام الفضة الحقيقى فى مصر ء وما زالت مصادر الفضة النقية نسبيا 
فى بعض الآدوات التى وجدت فى مصر على غير يقين . إذ لم يكن لدى 
المصريين ما يجب من الخبرة الكيمائية لفصل الذهب عن الفضة فى خليط 
مثل السام (أنظر ما تقدم) . 
القصدير - استعمل مع النحاس ليكون البرونز . وقد عرف من الأسرة الثامنة 
عشرة ؛ قليل من الأدوات التى صنفت كلها من هذا المعدن ومعروقه . 
وكان أكسيده يستعمل فى صنع الزجاج » وقد يكون ذلك لتعتيمه . أما 
مورده القديم فغير معروف , 1 
أ. لوكاس 
القاشانى والزجاج والتزجيج (الطلاء الزجاجى) 
القاشانى - صنع منذ عصر ما قبل الأسرات حيث بلغ فى الأسرة الثالثة 
مكانة رفيعة من اامتياز (رقم /577) . ويتألف من مادة أساسية ذات 
حبيبات دقيقة صلبة من المرو دون شوائب مرئية من الصلصال أو غيره من 
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عناصر يكسوه تزجيج كان ملونا بعامة » وفى الأغلب أزرق » وإن كان أحيانا 
أخضر أو أصفر أو أسود 5 ولعل اللاصق للمادة كان النطرون وهو مركب 
طبيعى من كربونات وبيكربونات الصوديوم متوفر فى وادى التطرون . 
وقد نتجت فى بعض التجارب من حرق جيد لمزيج من مسحوق المرو مع 
التسخين أن بقئى مالا يجاوز ٠‏ 1 من النطرون فى المزيج » إذ تبخر. قد 
استعمل القاشانى فى الأوانى والتمائيل والتمائم والتطعيم . 

عتقاع لسة 55ق61 الزجاج والتزجيج (الطلاء الزجاجى) - التركيب الكيمائى للزجاج 
عن الطلاء الزجاجى إذ هما نتاج الصهر التام لرمل المرو ' والغتوى على 
العبارة التى تطلق عند استعمال تلك المادة لطلاء بعض المواد "كالحجر أو 
كتلة القاشانى » على حين يطلق الزجاج على الأدوات التي تتألف كلها 
من هذه المادة . وقد عرف الخرز المزجج منذ عصر ما قبل الاسرات غير ان 
أمثلة الزجاج التى وصفت بأنها من قبل بداية الأسرة الثامنة عشرة يكتنفها 
وجدت فى الدير البحرى » أما الزجاج المنتتفخ فلم يعرف قبل العصر 
الرومانى . وقد صنعت أمتعة الزجاج المصرية كالأوانى بادارة قضبان من 
الزجاج -حول نواة من صلصال رملى » وإعادة طرقها وادارتها وصقنلها . أما 
الخرز فكان يصتع بلفة خيوط حول سلك من نحاس يسحب فيما يعد 2 
بينما تعد قطع التطعيم والفسيفساء الخ . ببسط القضبان فى شرائط ثم 
تقطيعها بعد ذلك . 
وقد كان بعد ظهور الزجاج أن حل محل الأحجار الملونة فى التطعيم على 
نطاق واسع . وكانت المواد الملونة ععامة النحاس والمنجنيز » والكويالت 
ومركيات الحديد . 
وترى قطعة فاخخرة من زجاج ازرق مصبوب فى أروقة توت عنخ أمون ( رقم * 
الثانى (القسم الأعلى )١7‏ . 
كما وجدت تماثيل صغيرة من زجاج فى هذا العصر (رقم * 14) . 

1 وكاس 


الخشنب 
السئط 211046 8020113 ب3ع8002 - 


على الرغم من قصوره عن توفير الألواح من أى حجم » فقد كان خشب هذه 
الشجرة يستعمل فى عدة أغراض منذ عصر اليدارى وما بعده . 


النخيل 66,2 ناإأعهل «تسمقعط2 . سلوظ - عنة1 - 


017 لوو د م و اا 


الدوو م 38 11901126116 . سواط - مسو»7[ - 
عثر على فاكهة الدوم فى المقابر منذ عصر ما قبل الأسرات حيث صورت 
الشجرة فى ظائفة من مقائن فى احيانة عليية . وكانت تستخدم فى السقيف 
ولقوائم الاسرة » وأغراض أخرى . 

اللبخ مسلط 5 5م250 لالستلط . وعورع8 - 
ذكر خحشب اللبخ منذ الأسرة الثائية عشرة وما بعدها . كما عثر على غصون 
وأوراق منها فى مقابر الأسرة الثانية عشرة إلى العصر اليوناتى الرومانى 6 وعلى 
فاكهتها فى مقبرة توت عنخ أمون . كما خحٌقق أن مسند رأس من الدولة 
الحديثة قد كان من ذلك الخشب . 
وعلى الرغم من انه كان الخشب المقدس بحكم تقديرة عند المصريين القدامى 
فقد انقرضت الشجرة فى مصر منذ القرن التاسع عشر الميلادى إن لم يكن قبل 
ذلك بكثير » أما الشجرة القائمة الآن قرب المدخل الرئيسى للمتحف فقد انى 
بها برعما من بلاد الحبشة شفاين فورث للاتناقطاء50 » من بذورها نمت كل 

السدر (النبق) أكاتتك هلأم؟ 5تاطم/[212 . 510065 - 
0 و 0 
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الخشب المتحجر (السليكا 56104قه5111) - 
وهو مادة ازيل منها الخشب الأصلى بوسائل طبيعية فتستبدل به السليكا بحيث 
يظل حل الخشب 0 . ويتوفر بكثرة قن 006 الصحراوين 0 
مصر القديمة لصنع الأخاء الصغيرة (أنظر رقم 04 

الجميز 5(0012011015 5لا1'10 .118 51701201 - 
و ص0 رجتمل فى متت التوابيت 
هناك أنواع كغيرة ذم العارقاء فى مصر . وقد مق من خحشب الطرفاء والاثل 

من العصر 0 الحديث 0 وامتارك وغيرهما من عصور ما قبل 


الصقصاف أدككة؟ ع«تلج5 . 37/711107 - 


ا لي ا ا و ا اا 


المبكر فى صندوق من ععصر الأسرة الشالكة . ويستعمل فى العصصور اليونانية 
الرومانية لصنع سرج الجمال وأغراض أخرى . 
الأخشاب الأجببية المستوردة 

الدردار . م5 ذناملة:1 - تاوق - 
محقق أن هذا الخشب استعمل فى تركيب قوس مركب ؛ ؛ لاشك أجنبى » وجد 
فى مقبرة توت عنخ أمون . 

الزان معننهتاترة دوو . داععء8 - 
ويدمو فى أوربا وشرق اسيا . عشر على عينه منه فى مصر من القرن الثالث أو 
الرابع الميللادى . 

البقس 56127619015605 5لالانا8 . :809 - 


ريدمو فى أورنا وغرب اسيئا وهال أفريقيا . وجدت قطعة منه يرجع إلى القرن 
الثالث أو الرابع الميلادى . 


الأرز 5ناتلع0) - تدلع0) - 
ينمو فى لينان ؛ وجيال أطلس وفى الهند ؛ ولعل هذا النوع استعمل فى مصر 
القديمة منذ عصر ما قبل الأسرات وما بعدها . قد كان يستورد من لبنان 
(تمةطئ! قنائلع02)) ويخلط مع خشب العرعر غالبا . 
الساروك 25عغ56101<61/1 5ناققع01071) . 01/012535 ل 
بنبت بكثرة فى جنوب أوربا وغرب أسيا » ولم يدخل إلا حديثئا مصر » ويمكن 
شهوده الآن ناميا في حدائق فى الدلتا . وكان خشب السارون يستعمل فى مصر 
من عصر ما قبل الاسرات » ولعله كان يستورد من سوريا . 
ابنوس 2001 - 
تطلق كلمة ابنوس على لب الخشب الأسود من طائفة متنوعة من أشجار 
استوائية » أما ما استعمل منها فى مصر القديمة فقد حدد بأنه : 
12612010711 12ررع10015آ1 
وينبت فى أفريقيا الاستوائية . وقد عرفت أشياء صغيرة من الابنوس منذ الأسرة 
الأولى وإن كان أول ذكر لهذا الخشب يمكن تتبعه (وكان يسمى فى المصرية 
هبنى لإلاعت1) إنما كان فى الاسرة الخامسة . 
الدر دار . زة قنساتا . صائا - 
تعرف على هذا الخشب فى جزء من عجلة وجسم مركبه وجدت فى مقيرة 
توت عنخ أمون . 
سارك 01110268 . تعاطهم . مزع - 
ينبت فى أسيا الصغرى وسوربا . وقد وجدت منه أمثلة فى مصر يرجع تاريخها 
إلى الآسرة الخامسة . 
العرعر 11126105نا[ - 6م1001 - 
لهذه الشجرة أنواع كثيرة تؤتى خشبا عطرا كثيرا ما يختلط مع الأرز . أما 
العينات التى استعملت فى مصر القديمة لا سبيل إلى مجديدها يقينا ومع ذلك 
فلعل ما كان من خحشب تابوت من ست رقائق من الأسرة الثالثة » وجد فى 
الهرم المدرج بسقارة » أن يكون من عرعر فينيقيا » كما أن هناك نوعا أخخر هو 
عرعر اكسلز 606158 .1 كان ينبت فى أسيا الصغرى وسوريا بإرتفاع ٠١‏ 
مترا أحيانا وأنواعا أخرى لا جاوز الشجيرات كثيرا . 
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الفيط 7062منناء 1112" - 
ينبت فى وسط وجنوب أوربا وقد محقق من زهور هذه الشجرة ضمن البقايا 
النباتية من جبانة بطلمية فى هواره . ويبدو محتملا زراعة اللخيط فى اقليم الفيوم 
فى عصر متأخر . وقد عثر على بطاقة مومياء من هذا الخشب يرجع إلى القرن 
الثالث أو الرايع الميلادى ٠‏ 

البلوط كتاءع:006 . عله0 - 
على الرغم من أن البلوط قد تعرف عليه فى أحد السنة الوصل فى مقاصير توت 
عنخ أمون (أرقام * )١189 ١119‏ فات العبارة التى أوردها هوارد كارتر ين 
المقاصير نفسها قد صنئعت من هذا الخشب غير صحيح 5 

الصنوبر وتكسومتقط كسما عرزم - 
وينبت فى أسيا الصغرى » وهو أكثر الأنواع شيوعا فى حوض البحر المتوسط . 
وقد عثر على قطعتان قديمتان من هذا الخشب فى مصر ترجع احداهما إلى 
عصرما قبل الاسرات . كانت الااخرى جزء من تابوت من نحشب طباقى 
(ابلكاش) من الأسرة الثالثة . 

الشربين ]5262 105 . بوع0؟ - 
ينبت فى غرب أسيا وجنوب أوريا . وقد عثر على ثلاث عينات فى مصر » اثنتان 
من الاسرة السادسة وواحدة من الأسرة الثامنة عشرة . ويتميز الشربين بين 

أ. لوكاس 
الألياف 

القطن 001602 - 
لا شك فى أن موطن صناعة القطن كانت الهند » حيث انتشر غربا . وقد ذ كر 
القطن أول مرة بالنسبة إلى مصر عند هيرودوت (القرت الخامس الميلادى) ( 
الذزى قدر ان درعين من كتان منحهما الملك المصرى امازيس , إاحدهما إلى 
لاكيدايمون 15 والآخر لمعبد فى لندوس 100005.آ وكانا مطرزين 
بالقطن . ويقرر بلينى (القرن الأول الميلادى) أن صعيد مصر فيما يلى بلاد 
العرب كان ينتج شجيرة عرفت باسم «اناذم/ز0085 وأن أقيم الاثواب تقديرا من 
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اليونانىي الرومانى المصنوعة من القطن ؛ فى مروى بالسودان » ويعتقد بعض 
الخبراء أنه "كان يزرغ فى الريف . وهناك أمثلة أخرى من كارانوج 1 فى النوية 2 
يعتقد كذلك انها زرعت محليا . ويرى أحد الخبراء أن الدليل الآن أرجح نحو 
أصل سودانى للقطن المستعمل فى مصر والنوبى فى العصور المبكرة . 


اللي 21:6 مهل - 1006 - 


سعقف النخيل وعراجين الفروع تستعمل فى صنع السلال . 


الكتان 812 - 


أصلا فلنسحط ذناهنا ‏ لكن الآن سسندةناهائةنا وناهئا نبت الكعان فى مصر منذ 
البدارى وعصور ما قبل الأسرات بالفيوم . 


الحشائش - 


استعملت فى صنع السلال منذ العصر الحجرى الحديث ؛ وإن كان أقل شيوعا 
من سعف النخيل . كما تبين أن الحبال والحصير قد وجدت وصنعت كذلك 
من الحلفاء » التى يحتمل استخدامها للسلال . وكذلك استعملت سيقان 
النبات من غير الحشائش فى صنع السلال والحصير منذ العصر الحجرى 
الحديث . 


الشعر 1 م 


استعمل الشعر الآدمى فى صنع الشعر المستعار » كما عثر على المذبات المصنوعة 
من ذيل الزراف مخلوطة بشعر الماعز ضمن أمتعة مستعمرة من الدلة الوسطى فى 
كرما بالسودان » مع تمائم من شعر الزراف » كما عثر فى البلابيش بمصر 
العليا » على حقيبة شبكية من ذيل الزراف أو الفيل ؛ كما عثر على تمائم من 
ذيل الفيل فى النوبة . 


القنب 8ع01سآ وأطقصمةة . ممع - 


وجدت حبال من نيات القنب فى العمارنة » استعملت لربط حصير كبير من 
لياف نخيلية . 


البردى 232/105 15اقءم/0 . 5تاالاصة2 - 
كان يعمو بكثرة فى منافع اقليم مصر السفلى . وكان يستعمل مع البوص فى 
صنع كاقة انوع الأرعية فى المراكب وربما استعمل كذلك فى الحبال 
والحصير . على أن قيمته الرئيسية » على كل حال » إنما كانت فى صنع 
الورق 2 وأقدم أمغلة صحائف البردى كانت من مشقبرة حما كا من الاسرة 
الأولى « وهناك وثائق صغيرة 2 كب على هذه المادة من الااسرة الخامسة والااسرة 
السادسة معروضة فى المتحف فى قسم ١9‏ 5 

البوص ولع - 
كان البوص واليردى يستعملان كلاهما فى صنع الصناديق » بل والتوابيت . 
وقد كات هناك نوع بعينه من البوص معتامإع26 5عانطرع 203 لصنع السهام ' 
صنع الحصير . 

الأسل 1815 1111101015 - 1005168 - 
ونبعت فى مصروكان يستعمل على نطاق واسع فى «الاقلام» «للكجابة» 

الحرير علآ1ة5 - 
المتوسط عن طريق ايران . على أن الحرير لم يستخدم فى مصر حتى عصور 
متأخرة . وكانت أول اشارة إلى استعماله ما أورده لوكانوس 1.0885 (منتصف 
القفرن الأول الميلادى) » حيث يصف مالابس كليوكيرا بأنها من لسسياج 
يجاوز فى قدمه القرن الرابع ا ميللادى ٠‏ وهو حرير (برى) من نوع حرير توسا 0 
ثم أصيح الحرير منذ القرن الرابع الميلادى شائعا . 

الصوف 77/001 - 
على الرغم من قلة أدلة العثور على الصوف فى قبور من عصر الأسرات » فليس 
ثمة من شلك فى أن المصريين كانوا يملكون القطعان الكييرة وقد اصطنعوا 
الصوف . اما فعلهم هذا فقد ذكره هيرودوث وديودور وأخحرون : وقد عثر على 
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املون شائما لدرجة ما منذ ذلك الاريخ مأوت د ودبيو 
ما قبل الأسرات . 


لو كاد 


مواد متدوعة 
القار #عسه1ة8 - 
على الرغم من أن القار من البحر الميت » قد ذكره هيرودوت » فلم يذكر قطعا 
انه استعمل فى التحنيط . وعلى الرغم من أن كلمة «مخنيط» تتصل بالقارء 
فلم يكشف فحص الادة السوداء التى وجدت فى المومياوات عن وجود القار؛ 
. ولذلك فحتى يظهر مزيد من الشواهد فان من الخير أن توصف تللك المادة 
السوداء على التماثيل والتماثيل الصغيرة بل وما يرى منها فى أحوال كثيرة على 
الأثار أو فيها بأنها مادة سوداء تشيه القار . 
الطين 0018 - 


يمستسمل فى صنع الطوب اللي (الطوب النى) ا 
الأسرات 1 وملاطا مثل ذلك الطوب وفى كلتا الحالتين ٠‏ كانت تصحيه عادة لا 
دائما مادة رابطة كالتبن . ويعدل ذلك فى الأهمية استعمال أنواع ما كأك يتوفر 


الحبوب 0 كهة والبذور 0-3 . 366 ,كاتنام ,0662315 - 


0 ل الحديث 0 
الأسرات ٠‏ 

ومع كلك فل سكل ماكر تال رياه الذرة الرفيعة . على حين يضم نموذج 
لجرين (رقم * )2 من مقيرة توت عنخ أمون ( الأسرة الثامنة ترا كد بن 
القمح والشعيمر » » ومن ثانيهما (165ئة8 انالا 5ناء00:0) فى القائمة (رة ا 
١)‏ التى تط تضم كذلك عينات حققها الخبراء من الفاكهة وحبوب اللبخ 
(وع6125م) 5 (610067) » وأخرى سس سجرة تشبه انخيط وثمار العرعر ء وبذر 


ع٠‎ 


البطيخ والكزيرة (قفقعاة؟ مسلصدته2) والزبيب والبصل (9دعه صستانالة) والاسل . 
على أنه لا سبيل إلى شدة الاضرار على أن الحبوب القديمة مهما كان نوعها , 
لن تنبت إذا زرعت وأن غلالا تنبت د الح محنطة» لوثة ميال كما أن 
عرض بازلاء حلوة من مقبرة توت عنخ أمون فى معرض زراعى فى امجلترا لم 
يحدث ابدا . 


الشيد (الجص) 06550 - 


الشيد هو ما يطلقه الفنات على خخلطة من الطياشير (للة0) والغراء وقد استعمل 
لإنتاج سطح ناعم على أخخر من مادة خشنة يصور عليها - وقد عرف الشيد فى 
الاسرة الغالنة ؛ حين استخدم لتثبيت بلاط القاشانى على حوائط الحجر الجيرى 
فى الممرات السفلية من الهرم المدرج (رقم 771748) . فإذا ما استعمل على 
الخغب وجدت طبقة متوسطة من نسيج خشن غالبا (088723) . ويرى قاعدة 
للطلاء فى هيكل مركبة مختمس الرابع (رقم )٠٠٠١‏ وعلى طلاء علبة لتوت 
عدخ أمون (لوحة ١7‏ رقم * 371) » وعلى كثير غيرها من المعروضات من 
مختلف العصور . 


الغراء 106[© - 


على الرغم من عدم اليقين فى مدى قدم استعمال الغراء مادة لاصقة » فليس 
من شك فى استعماله فى الأسرة الثامنة عشرة » وربما قبل ذلك كثيرا » وقد 
تبين فى الأسرة الثالثة انه كان من عناصر للجص (أنظر سابقا» . 
أما تركيب الغراء القديم فيبد أنه تركيب الغراء الحديث نفسه . 


الجلد المدبو 2 1 - 


عرف الجلد المدبوغ منذ أقدم العصور ؛ كما فى «مرمدة؛ والبدارى . 


الملاط م«عامه340 - 


استعمل ملاط الصلصال فى الطوب اللبن (أنظر سابقا) » أما مع الحجر فتقد 
استعمل ملاط الجص بغير تغيير » وكان الجص الخام يحرق على درجة حرارة 
منخفضة ثم (يطفأ؛ على أن ملاط الجير لم يعثر عليه قبل العصور البطلمية 
أبدا » وربما كانت علة ذلك أن حرق الجير يصنع الجير الحى يقتضى درجة 
حرارة عالية » ومن ثم مقدار أكبر من الوقود بالقياس إلى الجص . ولم يكن 


الملاط فى الابنية الدقيقة بالكتل الكبيرة تتخذ لاصقا بل ليؤلف طبقة ججيدة 
تستقر عليها الكتل ولملء الثقوب الصغيرة . وقد تكون رباطا ضروريا لارساء 
بما جاورها فى المدماك. 
الطين 300 - أنظر 013 . 
النطرون «معة/2 -- أنظر سابقا . 
الجير 26دانآ - أنظر الملاط عقاءه4/ة 
الأصباغ 015 - أنظر سابقا . 
الملاط ه2135 - 
يرجع ملاط الصلصال إلى عصور ما قبل الأسرات وكثيرا ما كان يخاط 
بالقش . أما ملاط الجص فينرجم إلى يواكير عصر الأسرات وكثيرا ما كان 
يستعمل لتغطية ملاط الصلصال . وهناك مثال من عصر ما قبل الأسرات لملاط 
الصلصال المصور من مقبرة (؟) من الكوم الاحمم س هيرأ كونبوليس - معروضة 
محت رقم 7٠‏ ؛ فضلا عن مثال رائع من مقبرة نفر ماعت بميدوم نحت رقم 
"3 8 (لوحة 4) . 
.لو كا 
الأسماء القديمة لبعض المواد 
لا تعرف كثير من الأسماء القديمة للمواد التى ذكرت فيما تقدم فى مقالات فى 
هذا الموضوع وأخرى عرفت حدسا غير أن عددا معينا يحظى بكثير أو قليل من اليقين . 
مرتبطة بالنتائج الحديثة لتحليل ما عثر عليه فعلا من مواد . ظ 
أما أسماء المواد الواردة فيما يلى فكلها محققة حيث اختيرت أخص أشكالها 
الهيروغليفية فى العقد المناسب ما أمكن . على أن هناك أشكالا كثيرة معروفة بتاء 
( ) مثبتة و محذوفة فى أسماء الأشجار والأخشاب وكلها أو جلها وارد فى 
5061 نامتزعة عع0 اعسطمعاءة ١17‏ , /(01.6201)- 2101/1411 
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التياء المواد نتصف الكريمة : 


صاه حرية المنيق 1 ١‏ للحت فشي الفلية الأخض 1" 


سبد اللازورد... [] يل مفكات الفيروزج (الدهنج © ؟ ٠»‏ “ال عمسم 
عشمة اسه البشيئي (حجر الدم) ؛ تسمى كثير من الأحجار والصخور الشائع استعمالها 
يسمى بع عات أحجار من هذه المرتبة بمعنى مادة ثمينة أو سميت بعبارة أخرى 
ذات مدلول مشابه . 

أما أسماء الصخور والأحجار الشائع استعمالها 7) فكانت بل 8 شس أى المرمر , 
الذى كان يطلق عليه كذلك فى العصور المبكرة اسم الحجر الجيرى )501١(‏ ويبدو 

ج 1[ بيت كانت كذلك الكلمة المستعملة فى العصور المبكرة » علما على 

المرمر فى محاجر حات نوب » ثم الحا انرحج التى اطلقت على الحجر 
الجيرى » وعلى النوع الجيد من طره والمعصرة ركانت كلمة جه سد ! كت |] 
انرحج ن عنو (عتو وعيان) الاسم القديم لهذه المنطقة) . 1 


واطلقت | 2 | انرحج كذلك على الحجر الرملى الجيد » وإن كانت 
مسه | جت> [] انرحج ن رودت أى (الحجر الأبيض المتين) الاسم الحقيقى لهذه المادة . 

وكانت © 0 ماث اسم الجرانيت ونخاصة النوع الأحمر أما النوع القاتم فكان 
أحيانا يسمى رز ماث كمة عه الحرفى (الجرانيت الأسود) . على أن 

من الغريب حقا أن يكون اسمه فيما ييدو ل 2006 عادة «مادة كريمة متينة) 
وكان ب © كد زبخ (4) الاسم الدال على الشست أو الرملى 'ع201/انإ816' من 
واأدى الحمامات ؛ وإن اطلق بعامة على غير ذلك من الصخور البازلتية أو الجرانيتية ذات 
اللون القاتم من محاجر أخرى . 

وييدو أن كلمة صم ا التة ااه بيايت تعنى بعض أنواع المرو البنية الداكنة 
التى نحت فيها تمثالا «ممنون» ويتوفر فى الجبل الأحمر » قرب القاهرة . وقد عرف 
«ديوريت خفرع) بلفظ هى 2 20 منتة وإن اطلقت هذه العبارة على صخور جرانيتية 
وبازلتية ذات لون متشابه فى وادى النيل . 

ويبدو كأن الظران قد عرف ياسم -٠'‏ مه دس » وإن اقتصرت الكلمة فيما 
يحتمل على السكاكين من تلك المادة . وكانت اسماء المعادن م نبو الذهب 


٠ 


2-7 مم 
(قبطى فته ) - حج الفضة ؛ خل جم يكة لذب قش 
اتيم ادن السام (الالكتروم» ثم 122 ٠‏ ]|[ بياء ولعل العبارة 
الأخيرة قرئت حمة 5 وتدلان 0 النحاس (قبطى »> [)3] عدهوا رويها امنا 
البمرونز » وإنث كانت 0 / حسمن اسما أخر للمادة الأخيرة . وكانت 5 اضة 
ا للرصاص ( قبطى "ج52" ) أما الحديد فعرف فى الدولة الحديثئة يأسم 
0 ا سي السماء؛ (قبطى »8+1 ) ولعله عرف فى 
وكات كلمة حجر الكل 000 
الشائعة أو الأشجار فكانت نه عسل سنحهات » السئط (قبطى ج10 # 
؛ر )م نهة ء للجميز (قبطى اه بحملا اسر للأثل والطرفاء 
(في القبطية 65ه© 124 اناالا فو ه ثرة للصقصاف (قبطى #بّوه؟ ), 
4- شواب ؛ اللبخ (قبطى 1 ظ 723 لبرة ة النخيل (قبطى 
030000 / أما الخشب المعروف ب ا (مع صور عديدة) للفظط عن فتشير في 
بواطع كنيرة ف صوص كافة العصور إإى لحانها يمت الارز ارا ل - 
ثم اعتقد ا الكثير أن ل ينبغى أن تشمل اخشابا ا 
وفلسطين وآسيا الصغرى التو يمع ناه مارو عن سيل الال 9 وكانت 
كلا هبنى علما على الابنوس » وإن لم يبد ذكرها فى أية نصوص قبطية . 
ومن الكلمات الدالة على الزراعات كانت كلمات الكتان . كان عن 5 
على النوع والأصل » الخ 5 د 
(قبطى © #ههع) . وكانت كلمة البردى اا ١‏ 0 
3 8ك لا ”م 5 
وكلمة البرص 0 دد و 
النصوص من أقدم با 8 لت و 1 5 0 بتة (قبطى ده ط 
وكلمة إت وتترجم عادة قمح وشعير وما أشبه . ويمدو أن >انة قد كانت تدل 
7" فى القبطية الذره الرفيعة دون سواها ؛ أما050 القبطية التى تعنى الحبوب كما تعنى 
القمح فقد أنت من المصرية 002 ى ب سوت ٠»‏ وهى كلمة ذات مدلول مشابه 


١ 


ومن المواد الأخرى كان كل من الزجاج والقاشانى يسمى * .سم كر ل مسح 
خحخة وهى كلمة لم ترد فى القبطية » وكلمة تاتعدك هشه المستعملة للرزجاج . 

وكانت كلمة النطروث كد ا حسمن (قبطى قق>»90) » مع الكلمة المرادفة 

أو بد . وسمى الصلصال ©ج8احح | إم وفى (القبطية(ههه) » وكلمة الطوب 

7ج 0 ر جبة (قبطى »طسوب التى انتقلت للعربية الدارجة (طوب) * » ومن ثم عن 
طريق أسبانيا وجنوب امريكا إلى الكلمة الا مجليزية 2 الأمريكية 20066 ' 

ر . امجلباخ 
عرف القطران أو القار ياسم ١‏ مسميد يبي من الدولة الحديثة مع صور أخرى بعد 
ذلك 40 مع كلمة أخرى هى اعد وى القبطية |/»9:ت:تهدد ) 20 ظهرت فيما 
وكات القطران يستخدم فى التحنيط منذ الأسرة الساسة والعشرين 29١7‏ . 


ضياء أبو غازى 
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1.151 01 70115 01101157 


. (1902 - 1896 ونمد92 05لنزطخ أل دع [1آتناه؟ 5ع11ا20137 كع[ ,(.ة) نادعستاعدرة 

.(1929 م18ماع.آ ,18011100 امتاوصط) أمزع5 ,(.ك1) «ععاء 18320 

.(1942 ,راوع0آ نإعتتناة) 5ت لطجة رم معة) 1021ذكه[ن) عطأا صا أمزعظ ,(.ل) لادظ 

-ئع1[21]) قطعاع1 لعناعط 063 18206 تتتناج قلط أطعهء'!' عطعقتامتزعة عزنا ,(.11) أعصصموظ 
165218 ,قلعاأمزوعم علمتطاقط سائع لم 0ننا عغطءلطءوع) كتاج دعق ستتطعتاذ 
.(1917) 

.(1910-1913 ع23ماع.]) غتدائلة5 5وندة؟] كعل [دلمعلدء0:250 1005 ,(.آ) السقاءسمظ 

(1906 ؤوعع .اأدنآ معقعتط0) مرو ؤه جلتمعع] أمعاءعهف ,(.8.[) لعأموعمرظ 

.(18594 05008.آ ,نم أههقا5) 8:20005 عقا 320 تاغطذه00) 04 مقا ع1" ,(.11.11) مصوم ل 


08 عع لقمعلدع<1 ععطءكنامزعقمم:21 دعالتمطعكم]آ عطعذأعه1مطاة8 ,(.18) طعدع نظ 
.(18584 


غ82) 01111526055 سقتعدلة8 غ16 ,(,2)) ممعم سمط -صمغدن لسة رر.»)) سماستسظ 
.(1928 ,املاع طآ .طعتة 04 502001 


.(1894 ,نوعط ,اأنانآ ع0 لطسةن)) لإلمتمتك/طا ع1" ,(.لالا.ة.كا) عع نا 


,بااعوكةن) لعنصسة-تللصة نا" 02 طصسس!' عط" ,(.4.)0) معدلا لصة (.8) معامروت 
(1923-1925 


نال .862 غ0")) 11 0515 7تاأناوظ؟ 01 اسه" ع1 ,(.كل.2) روصع طجوعل؟ لسن (.8) معاموت 
.(1904 ,عكن2ن) نال 1/1056 


.(1865 2005م.آ ,ممقعطترآ لدعتككها© صطه8) 1122000015 ,(.10) وعدن 


نال 1011566 نال .860 )2©) أعقطة8-اء عأء<آ عل 721116نامغا ع20مع56 3[ ,(.) اهسمتأكعقطن) 
.(19090 ,عتتلةن) 


0 ,.0© للة ععذبمع5 رلزعاعء5) ومتامنةط 04 تإناوتسعطن) عط ,(.4.5) عبطت 
.(1915 


رؤوع؟2 002دعع0132)) 113502313 امقتاوزع8 أمعاعهمة ,(.1) لعدطاعومكا لسة (5) ععاعهات 
1 (1930 04010 


.(1925 أمنرو ,ارء7آ نإعنمند5) 10.39 عوط تزعتتاناذ ,(.11.ل) عام 

.(1929 0 ,دوع جم طعة)) نمققل0تاء101 عنام00 خ ,(.ظ./11) سدكت 

عتنة© هل ع16056 ل .مع أد2) فعلةزه وعلأعطعق دعل كلأعدععء) ,(.©) لإووء هلآ 
.(1909 


قا 


.(1902 ,1901 ,عمنجن) ال 41566]آ دل .صغع نهة) كنه8 دعل ع2116/ا 15 ع0 دع 1لانه1 - 
.(1906 ,عقكنةن) نال 34056 بال مقع )3ن)) 5غاتم01191آ ع0 5120065 - 


1طناظ أكذ 01 .1/15 .ومناع1]) 5عطع12' )تج 'عتتستطاع؟1 01 طتنه1' غ15 ر(.م) عل .ل5) معزجون] 
.(1943 ,1 .7/01 


املاع ط) اأعطصسع سرع مم ]0 طصصه 1 ع1" ,(.8. لخ ) تعد 1ل دن مده (.ع) عل .!83) ععتوون]1 
.(1915 ,نآ 


1 22) ةلقل[ تقأتا10' 220 1طقتطتصسمدآآ1 01 طصده!' ع1" ب.عاء ,و(.1'.]1) عزجون]1 
.(1912 02002.آ 

.(1906 050011آ ,ع[طقاكهط0)) 011 زؤم 112580 01 ططدهة1! ع1 - 

.(1908 02008.آ رع [طقائه00)) طقامزذ 04 طدده1]' ع1 - 

.(1910 02002.آ ,عأطهقاوه20)) 11391" 01 طمرنط' 106 - 

1907 1011002 ,رع ا[طقاكده)) :ا0لزتنا0ط1' 2210 0092لا 01 101115 116 - 


.(1915 215ماعطآ) الللتتقعء183) 00101011ام 12521 عم1108/اذ ,(.ع)) «عععطصء 1211 


6 اوعء0' 1 دعل معارنع< دعآ ,(.[) «اعتقصة؟ سه (.041) دمأم عر 
.[01108ع طالل ععذ] .(1938 ,ععسصورظ ع0 د5عتتهاتذق019[] ومووععط) 

نا 13 868 .)هن)) كاتدكاءه0© لننة كعاقدآ/! ,كه00111) مقتام رع 1-معع622 ,(.0.©) م10 
.(1905 ,عتنةن) ندل 56 

.(1925-1931 .2015 4 رعمتهن) نال 1356 نال .صقع .غ02 ) تنزاموط وموع2 - 

.(1938 1000092 ,تلاتصددبجوسصط) أمرزوظ أن وعتسمع[اماط 106 (.© ,©) لمموع 121 


-26 3 7/1 املاع 12 دعتمتشسد8 02 :(5610 عطا ما ممنان طتصاص0© 4 ,(.)) لاتصرك- )ه111 
10 20 ]215 عطا صذّ لعنزه[امدك دلوطاء711 كسامعة/ا عطا م ععمععمعج1 لون 
.(1905 ,اعتاملاعة اكه[ .لة384) دع لأكممصزد[] 


.(1912 ,عمتهن) نال 1/1056 دل .تمع .أه2) كع لمصتاك81 لونز0ج] ع1 2 


5 اضف 0 .أمء0آ) [نأذن0) مضه دمقال2د8 02 وطصره1' لونزمه عط ,(.97,8) ومعدمما 
.(1938 

5 0 1 0000 أن أء10) ملقصعآ 1ه طمده]' غط1' ,(.2) 5230 لسه (.15.8) ومرعموكر 
.(1938 

مأقضط أمعء مم عطا جه دعاتطدرعر اثلا بكأوتاء0 مؤبوقة ع1 ,(.12) اعوطاععه1 
.(1922 ,ؤعنا ةناوناسط 0 امء12) عممفععم 

بذ 6 متأداومدى طاكتاع 0صت) دسقتامزع 15 أمعتعءصة عطا 01 عساو )نآ عط ,(.4) صقدم]1 
.(1927 تاعتاطاعكل8] ,ممدداعد81 2 


85ل عطعهم5 ا مرعة معلل طعدطتعاءة/11 ,(.81) اتمصمم © لجرو (.4) مسمصوم]1 
[69للاقععء1ع8 ملل نااعئة ,011010635 معيع5 مز ببرولح] ,(1925 


غ02) عاماع 1 عنالناسف' 1[ 06 2201111166 121326 3[ ,(.2)) لاقدع:1031 50ع (.01)) 50دللتد 0 
.(1905 ,عكندن) نال عثنذناك/ا نال .ممع 


.(1927 0:1010) ,ؤ5ع21 013:62008)) 11185كتة01) للقتامزع 2 ,(.1. م ) عرعد 1ل 02 


-10)ئ1 عطا كه 17ن) معطا ,ع1120 ,(.لمطء1) طغة ع0 لسه (.1.ة) ععرد5 ,(.ل) عسماكصد 
.(1911 0:40:0)) 5ققمقام 


5 165 0225 02]630115© 56018322101165 201035 065 00231156نامء01آ ر(.8) «تعنتطات د 
.(1925 ,عام نوع 5ق .م060 ./ز10 ,ع50) كعداوتطم ر[ع مقط 


عطهعة عأغناومم 13 ه'نالكتاز 116200016 كتنامعل عاورع 05 تعسو دعا ,(.11) معتطاسد0 
.(1935 ,2017 :) عامبزع 05 خأمم1آ .ضرع 


.7015 5 ,2116© تال مأدعلعه .طععة '0 .عصدغ .أكم1 .0/1 عامرع 08 زه وعل ع1[ - 
.1206 +] .(1917 - 1907 


.(/11213آ 013551221 «اع0.آ) 5نا2000ع11 ,(.1.ق) '(ع2001) 


عقوعة؟1 300 ,1تالطقطذ 05 قممتامتقعكد]آ عنائمع81 عطا ,ع0سدعد ا ,(.1مآ.1) 11115 
.(1911 منطماعلداتطط) 


701 103112357 7111 عط 01 أعمطممععةذ 1001 ع1 ,(.1].)0) وع:1123 
.(1935 رؤوعرط .الملا 


.(/إ001) لسة تصقن عع5) كبؤملوسع1] 


-11650 رعاموع 1 غدع0 :سوتدمدك قاتداونمة' 1[ مهل عتصتذاومء دل عنزه!1115 ,(.[) أعتسمع8 
.(1935 قاموط ,ؤعمااع.آ 5علاع8 5ع.آ) عأعتصغطط ,غ393 ,عتسمامم 


-07 رؤوعع5 092ل0تاععة1)) الع نتقادع]' بكعل8 علطا 01 روزومة/ عتام00) عط (.0) “عد نهآ 
.(1911 لطة 18591 1010 


- 11715525 غ06 عتدطع هعلخ عع0 عسصسطهءن) عتل ععطنا أطعضي 8 عع ع فاه ,(.8) عععلصسل 
-06تتلوع11 ع متاللة51 تغط 1اغطءتطعدعع0؟ مع كنج معزلا دآ معالقط 
تقلخ عمل عذكملك]ا دسعغطء1115)0215-معطعختطامهدملتاط ععل رعو اعدممف) عسستقلددتمع8 

. (1930 متتدعا أآارمعتلا دا معالمقطعدمء 1/155 رعل علمرء 


قطعنع 1 سعرع1111 دعل عمتاءأمعلدء12 نط2 ,(.11) عأقطاء5 لسن (.11.0) ععسدآ 
.(1902 ,رعقنة) نال 14356 نال .همع .أون)) 


.(1936 ,7015 2 رقعناتناوتاتط 05 بأمء00) 65مقعء10 3 عل1منةزظ هآ ,(.-.ل) سعنسقآ] 


200117 ب ,ماوع 0 أقصآ .مسن ذعدوناتقهأة200م قدمتامتعكصآ كعآ و(.ل) طعا رمطاعا 
.(1934 


(1849-1859 صتاءع8) مع لقسلدعد[ ,ز.1) كسأاومع.آ 


6 


-10118 بومقوطنآ «مامتصسلة8 ع1 بمعطءمة ,(.3) لسوعلة؟1 لسه (.ل0)) سمسودم.] 
.(1894 ,1020028 ,00) لطة طاعع25) .1113215 


.(1934 ,021001آ بل [وعفة) كعتعاأكدلم1 سمه كلقتمع د11 مقتامزع خا أمعاعمة ,(.4) دمعسرل 
.[0ماتلء طالل ع56] 


.1912-1915 معنة©) ننه دل 1/1056 ئنة كناأكالا نال علثنات) ,(.2)) هعمد ]1 
.(1905-1910 معنه© ,ااعطنن0 .ذخ لت .1 [ .كة1) للتتباء5ن81! مكنهن) عط 10 ع010اتن) ,- 
.(1939 مندمعه1 ,هطللن 2 كاعاطة! مسممسف-[8 لاع عط1' رز.ظ.5.4) «ععمع31 


171 بكتمة! ,كلام ذهناءج]1 5ع عكأمائن' 1[ 0 عنالاع1) عداء5311 1105005 ,(.ذ) أ6:د10] 
.(1915 


1 ,لع 5للقطعان11) 1894 عتنز-كمد81 عتامطعطةجآ 2 دعلائنه10 ,(.1ط .ل) سدع110 
.(1895 


(1894 ,ملطتاط .ودظ أمزع) طعمتلء154 ان محمطة (.18) علاتعدا] 


1/0 نال .مقع .2©) نع قطرمععة5 [ع5100 لة كعأاعنااها5 لإمقععصناط ,(.كط.8) سطع 11 
.(1937 ,عقنةن) دال 56 


(1907 ,عمنة©) يال ع6كنطلا نال .مقع .36ن)) كلدءد لعمقط52:20-5 ,- 


1ط 2971 عط م1 وعتطة]" أقع مط عا 200 غمبرع ا 1ه وماك 11 ذ ,(."7.81.1/ا) عأصاءط] 
.(1924 تاعناطاء84 بد30 لآ طالاء) رأممم 


.(1924 ,1052001 رعاطهاقنده0 )) كاع[]لاللقق ,- 
.(1901 ,لقنا ,معدظ امناعط) لط بوتصة2 كتامم12105 ,- 
.(1912 بامنزع8 هذا .طععم عه 1م0م0طء5 أاع) /ا متطمسسعكل8 لصة تتمططايد 1 ,- 


1900 ,.7015 2 ,20ن1 .معط بأملزام8) أكمقصاطآ أونةطآ عغطا 4ه ؤطدرده1 ل3ز0] ع1 ,- 
.1901 


تفط ع2 01 ]11ئا0ع36 32 210 3165نتتتنال] تقتامنزعظ أه بوماكلطآ ذى رز. ال 1) جرعمع اماع12 
.(1534 02002 آ) كلتقتاو لاوط غطا نإ6 كلمستضة لع2ع52 عط 4ه عوسمتسلدط 


.(1922 مععطاءع11210) ناعناط معدل ,(."1) ععاعزوزع»”1 


رعكنةة) نال 14156 00 .60م .]02)) اتناك 320 ققنالا 04 طنمه1 ع1 ,(.3.1) لأعطقس 
,(1908 


ب1228/ ,.0:) 380 اعقطءملع111) 2625011612112211613 تا لاءكتامزعة عتجما ,(.23) ععاصدع]1 
.(1935 


2١1 


.(1907 ,عكتةن) نال ع6ذنكا بال .2نم .3©) كأعانسث ,(.2) “تعدداء 12 


01 5م متكا عطا بأعنالظ! عه كدمنا2 لمع رمأده80-لةلموآآ غطا هه غرمرع]آ لإعممأمتاع2 ,- 
.(1918 ,آ! ر5قع01ن)ذ سدعتلم لمدضة!!) ومقطعةا” معاله متممأطاط 


-عة عتا ما الال دده 1 مقتام ناقوط عطا ]0 الاعصسمماعلاء0آ عط بالعصسمم ماع12 طدره1 ,- 
.(1936 010:0 ,ؤوععظ مهل معنهاة) 5ممعط© 1ه رمتجوءه 


0ق عقطا هنا ععاملزاوة معالة ععل عمتعائامء12 للمنحسوظ8 عنط , (ك1) عطاعك 
لقطعكمء155/لا تعل عللسعل كلف وعنء اكدنععم لاع نالع تدةعا ععل عااع تعطكع نس سجازة) 
.(564-912 .مم ,1933 ,لتلموع8 باد مما 


.(1913 25ماعآ) 11 دعل 125 كة0آ ,(.) 11م لساأعاك 
.(1927 ,عتنهن) نال 1/056 دل .62م .1أنن) 5غ1دع01891) اء «نا0لا8 ,(.ل) معتصع ا 
.(1907 .عتةكا اكهآ .لغ ك/8) عصسع ناملازعة عتمع11ئ102 12 اء علعا و81 مآ ,- 


0011 سآ ,1116136128312 الإقة اطاط لوع1ؤكة01 طع0.آ) ملطأاعطةل1 ,(.©./الا) 1لء1300آ1 
.(1040 


عرولا ببجع!1 ع'1) قاعع 0 11212160 لتنة لإمام باعل م5111 22010 010 ,(.خ0.1)) عصسد للا 
.(1924 ,لإأعاء50 01121 1لا 


-5010 ممعأقوط-تدة[1 01 [100ناهآ) لإأققلالا0آ تلفتأاملاع ]ا طااعباعاع عط!' ,(.ط.8) عاعو املا 
(1943 عانرن لا ببحم لز روع1 


لق تمع سم عطا آأه دع ستلعءء820) 021620 مقلام لاوط امعاعمطة عطا 01 مزع 00 معطا ,- 
.(1940 عانول بجعلا 3 .00 ,83 ١/01.‏ ,لإأعاء30 لوعاططامه5م11اظا 


.(1933 ,رتل8 1لأء1/ا 1ه نإألققء2119نا) تالاروط علا جا وأعااع.][ لمة علاناآ ,(.).ل) ععاص اللا 
اا 0 اف رقف لتتن1 لانن 8 7 10 

.(015تلأتاة 01 علقت علا 0ن علا0طة 0220 1أمعمر عدوملا سقط “تعطا0)) 

!علا عع[ 220 013ل0مم.آ ,.0) 30 تقلا تمعقلة) امباصط لماعم 

ععنة ع.آ ,عامزعظ 1 عل و6اأأاونامة كعل ععابتع5 نل دعلقسصمة 

عكنة0) ع.آ رعامهه عزعه1اوةتاءمية ل 90 062 تاتاع1!1آن8 

ولا بجعل8) مذ ]0 لاتناعةن/8 سماتأمممعاءك/8 عط أه ستاع[ان8 

.(805)00]) كأاعحخث عصاط أن لارناعذراك8 عطا أ0 متاع1اسظ8 


.(05002آ ,50 بأد أمزوط) نزمو1معقطععة تممتامزعظ 01 لدستان[ 
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فهرس ارقام الدليل المقتبسة مع اماكنها وصفحة المراجع 110 


الارقام المسبوقة بعلامة * من مقتنيات توت عدخ أمون . 
امار خزينة . 


26 مسي [2] مستت 


علوى ١؟ ١٠١/4 7١‏ أرضى ١/5154 8 8, 5١‏ 
أرضى :41 8 14"؟ أرضى ١751981 © 8], "١‏ 
أرضى 43 82 3514 ,١و١‏ أرضى ١/5, 759514 5 8. 7١‏ 
علرى ©" خى .ا ؛:١٠‏ علرى 168 , خح ١١5 ٠١44 ١‏ 
علوى ١/9: 8. 1١‏ علوى 8 ؛ ١1١‏ 

علوى ١١6‏ خ .8 77/84 أرضى 151 ,8 7 4 ١615‏ 

١6٠١ , " 8, "51 اأرضى‎ 

علرى ٠١‏ ع هلا ؛+ ١١1 ١175‏ 
1 


أرضى 3١‏ , إلا 4 ١8٠‏ 
علوى /ا” ؛ وسط 4 ١/٠‏ 
أرضى 5١‏ وسط ؛ ١79‏ 

١/٠4 2] 47 أرضى‎ 

أرضى /4 2 ؛ 11" 

أرضى /ا؟ /لا 4 ١١174‏ 

علوى 5 ح ل ؛ ١14‏ 

أرضى /1 , للا * ؛ 164 ل/ا/ا١‏ 


علرى ٠١‏ ع ١6‏ ؛84كا ال 
يكف 
أرضى 8.57 ./لا ؛ ١16‏ 


أرضى 77 52 5 64و" 
أرضى 47 » وسط ١548114144‏ ؛ 
اك ا ل ا 7 
ه١١‏ مما 
أرشدن ؟؛ وسط ١54/4‏ ,٠ه‏ , 
ه٠١‏ 71 

أرضى 47 وسط , ١6٠‏ 

أرضى /ا؛ 21 ١1/82‏ 

أرضى /4 ج ؛ 8 7 ١582‏ 
أرضى 47 58 ه , ١6١‏ عه ١‏ 
أرضى /417؟ 281 ١4/42‏ 


ها 


حضف 
أرضى "5 , 87لا 7 51.4 
رضى 91 , 187 15 "47/١١94‏ 
أرضى ١ 87, "١‏ 554 
أرضى 3١‏ ,87ل " + 79 
أرضى 3١‏ , وسط ١8481854‏ 


4189 


عمست إمر 


أرضى /41 خخ 8 7٠١ || ١495 1١584‏ أأرضى ؟7 ءوسط ؛ 146٠‏ 
٠0 31‏ - [|أرضى ؟١7‏ » وسط 4 ١/١‏ 


أرضن 57 عى 8 +5154 


أرضى 77 525 ١6514‏ 
علوى ه٠7‏ خض "9401١454 ٠١‏ 
علوى 4 بيعاة" ٠١:4‏ 
علوى 9 , خ 18 84ا١‏ 
أرضى 77 الهم ؛ ٠٠١‏ 
علوى 4 : غى 1١‏ ؛4 5/15 
علوى ه0١‏ نما ه5 ١١44‏ 
أُرضى ؟١1‏ ء للا ه ١6١4‏ 
أرضى ١١‏ , بدا ١١ , ١‏ 
علوى ؟؟ ع + ؛57"4 ١‏ 


أرضى ”57 ,8 4 ؛ ١/١‏ 
أرضى 1,47( 48ه5/4.137,16١‏ 
رضى لا4 .21 ١581١44‏ 
علرى ه: خم ه ؛ ١١5. ٠١5‏ 
علرى ٠١‏ خ ١951١6‏ 7/8 : 
علوى 1ه ياب ؛/ا ١١‏ 

علوى 4 وسط ؛ ٠١5‏ 

علوى 5 خ ”"" ١١75+‏ 

07/1١١4 9 ,خخ‎ ٠١ علوى‎ 
١١631١4 4 8 "7 أرضى‎ 


أرضى 1١7‏ 55 4/ا5١‏ 
علوى 5” , نى 573 ؛+؟١١‏ 
علوى 4/8 وسط ؛ ١1/7‏ 
أرضى ؟١‏ 88 ”5 ١٠١١4‏ 


أرضى7 7 بوسط 51/4 ١34:16, ١‏ 
أرضى "لا وسط 1١168 , 1١6١‏ , 
4 ١ه١‏ 

علوى ؛ ع "؟" 8, 55اء 
موا مم 

أرضى 7" وسط ؛ ١51/‏ 

أرضى ؟" وسط ؛ ١65 ١6١‏ 
علرى ؟ خض 9" 8 4 116, ه/ا١ا‏ 
أرضى 77 /1/7 1 54و5١‏ 

أرضى 77 .8 4 ؛ /الا١‏ 

علوى >"” : طرقة ؛ 815 7٠/1‏ 
علرى ١؟‏ ,5 8١‏ ؛ق/ 

١٠6١+ 1١5. 7١ أرضى‎ 

أرضى 77ءل8 114441141447 ,ه148 
* +وم علرى 4 , خ »"3 مم١‏ 


أرضى ؟١‏ 82 4 ؛ ١96‏ 


١٠61 8.2 ١١ أرضى‎ 

أرضى ؟١‏ ,1( 5 5936 ١97‏ 
علرى ؟ ‏ ط 47 ؛+ ١/6. ٠١4‏ 
علوى / ؛ 8 ؛ ١ه ١‏ 

١1954 ه‎ 8, ١” أرضى‎ 


أرضى ” , ط 8 4 ١6٠١‏ 
أرضى ١154 72 1١7‏ 
علرى 45 , ط [ ؛4 ه١٠‏ .84” 
ى 571 82 ه, ١15 1١55‏ 
علرى ٠١‏ ءخ 59 44١١6/1م/7‏ 
علوى ١١‏ خخ 5ه ؛/ام/؟ 


دف 


علوى " ثلا خحى 5ه ١5١‏ 
علورى 145 خم 4ه ؛41:١‏ 


علورى 18 ,خم 15 ١/5‏ 
أرضى لا , 5 /ا ١٠65+‏ 

أرضى ثم , 5 /ا + ١/9‏ 

أرضى ل ؛ 1" ٠١١, “4*4 ١‏ 
علوى 1٠‏ ؛+خ ١١٠,154١,ه5١‏ 
أرضى لا 21 8 1554 ه/١‏ 
اأرضى / ,]8 ؟ ١6١14‏ 

أرضى 71١‏ ء وسط ١1/4‏ 


أرضى ١١‏ ,2 8 ؛ ه45 

١٠١١ ؛‎ ١/8 أرضى‎ 

علوى 5" , خى ١154 ١١١‏ 
أرضى 7 5314 ,ه16 
أرضى 58 , /لا ؛ ه45 ١16‏ 
أرضى 1” 21 :51 ,هع 
أرضى 38 , للا ؛ ١84‏ 

١84, 59 , 187: 33" أرضى‎ 
١1+ 8 , 33”: أرضى‎ 

علوى 4/4 وسط ١84+ ١8٠١4‏ 
علرى 7١‏ , ى ١1454 ١١١‏ 
أرضى 71 , وسط ١12/4‏ 75 
أرضى 8 ؛ وسط ١6/4‏ 
أرضى /7 8 ١1١1١14‏ 


أرضى 1" 8 ؛ 5غ 

أرضى 8؟ , /لا ؛ ١١6‏ 

أرضى 7/8 وسط ؛ 1815 7/3 
* 515 إعلرى 5 .هخ ؟5 4قؤا 


أرضى 8 00 االتل 
اأرضى ؟ , 5 4 ١١/4‏ 
أرضى 5 ؛ وسط ١74‏ 
علرى 8" رخ /ا31 ١114+‏ 


أرضى ٠١‏ , لا 4 ١4/4‏ 
علورى 95, خى 77/,١1١5,٠١1١,7١‏ 
علوى 79 خخ 8" ١581١147‏ 

أرضى ١5‏ , 17 ؟ ؛ /ا/ا١‏ 

أرضى 1١4‏ 85 ؛ لالا١‏ 

علوى 9 خى , الا ١514‏ 

علوى 9 ,خخ الا ١1554‏ 

أرضى ١4‏ ع وسط ١484‏ 

أرضى ١14‏ ,8 5 ؛ هه١ا‏ 
علوى 7٠١‏ غى ١151١4١4 ١٠١5‏ 
علوى ه" , ح "لا ؛ ١4114 1١837‏ 

١9374 © غى‎ 7٠١ أرضى‎ 

أرضى 714 75 4514 

علوى 7٠١‏ خض الم 9154م 

علرى ١؟‏ خ هلا ؛ ١11‏ 

أرضى 3١‏ ؛ وسط ١4/64‏ 

١٠١١4 4 5 74 أرضى‎ 

أرضى ٠ 4 88 41١‏ 
علوى ©“ هض هلا ؛ ١17‏ 
أرضى 14" , وسط ؛ اه 


أرضى 4" 1( 4 9ه؟ 

علرى 1١‏ خض ١14, ٠١5‏ 
علرى قت ؟97؛؛ 1841١185٠١‏ 
علوى 9 خ 5١‏ ؛4١٠‏ 


5١ 


ا ا 


* 9917 إعلوى ه" ى ,اه ٠١84‏ علرى 17 ء للا , 515 ١٠١41,‏ 
علوى ه؟ غى ؟ه 7/14 علرى 47 8 " ؛ ٠58.1١6‏ 
علوى 36 حى 1.12[ 84١٠م‏ علورى ؟"4؛ 2 8 ” ؛ لا/ا١ا‏ 
أرضى 74 وسط ١6١4‏ علرى ؟؛ 8 +8537 

علورى ١١‏ ضى لا٠1 ١44‏ علرى 47 لا ؛ ؟6١‏ 

أرضى ” خى له , 1١‏ , لاهم علرى لا , 5 لا 4 ١8٠١‏ 

علرى 5*٠‏ غى ث/ة ؛ هم علورى /3؟ ,55 , اكىا ,4/؟ 
علوى ؛ نى /ا؟ ١١64‏ ى /ا” ع [إزللى , اا ,ءلما 
علورى ٠٠١‏ خخ هلا ؛ ١17‏ علورى ؟" 6(58) ؛ ه/ا١ا‏ 

أرضى 49 ,8 ١97/1454‏ علرى ؟؟ /((16) 4 7ه 

أرضى 55 45 ه٠١‏ 

علوى لا . علوى 86 ؛ ٠١5:‏ ظ 
م6٠‏ عم/ا؟ 

علوى ٠١‏ عض 1٠١7‏ 784و9؟ 
علوى > , نى ١١١‏ :ما 
علورى /ا١‏ , 5 ه ؛45١‏ 

علوى 00 (8) , خحه ]1 ؛ ١15‏ , 
١#‏ 
علرى 59 ح مم ١٠م‏ 


علرى ١5‏ .8 ”7 ؛94م/١ا‏ 
١‏ ؛ "كلما 
علرى ١1‏ , وسط ؛:7لم١ا‏ 
خم "” 4ه" 


علورى 5١‏ 5ق ؛ثقلا١ا‏ 
ع © ؛اىقى؟ 


علرى 55 , عحاهم 15١4‏ ءام 
علوى 7559 عام ؛: ٠م‏ 

علرى 59 , عى 7١-19‏ ورم 
علوى 79 غخى 76 + 7م 
علوى 5؟ ع ١"‏ 4م١٠‏ 

علوى ١١‏ وسط 114٠4‏ ,4و 
علرى ”"١‏ , وسط ١554‏ , سلما 
علورى 47 8 ؛ لاوم 

علوى 17 ؛ وسط ١57,484‏ ب/ه؟ 
علرى 47 ,8115م 


٠خ‏ © 4/"١ا‏ 
ى ١١‏ 02 4؛7”7”4١٠‏ 
علوى ١١‏ ء حى © ؛؟١٠‏ 

علرى ١١‏ , جح 2 ٠١+‏ 
علوى ا نى 5 ؛١١٠‏ 

١1١ ٠١7+ 11 غى‎ , ١7 علورى‎ 
٠١+ 2] خخ‎ . ١١ علوى‎ 
٠١+ ,اح لا‎ ١ علرى‎ 

علوى ١١‏ 8 ” 4ق58ا 


المكان وصفحة المراجع ظ 


علرى ؟"١‏ ,5 5 ١١54‏ 
.0 علوى ١١8 58, ١١‏ 
علوى ١١‏ ء كآلا 14 84كا علوى ” ا ١١‏ ؛"ل/ا١ا‏ 
علوى ١١‏ , للا ؟ ؛+54١١‏ علوى /؛ : وسط ؛ ١67‏ 
علرى ١١‏ , /لا ؛+ ١١4+‏ علوى 15 ردهه ؛ ١69‏ 
علوى 5٠‏ وسط ؛ ١١1١‏ : علوى ١١‏ وسط ؛+1/85 
علوى 5؛ ؛ ؟لذمىا ‏ م/ا؟ علورى ١١‏ وسط ؛ ه86١‏ 
علوى 117 ([18) وسط خا 4 ؟ علوى ١٠١54 15,55 ١54‏ 
علرى /ا: (5) ١٠7١+‏ , "/ا١ا‏ 11 اط 
علوى 15 لما 2 ق8/ا؟ علوى 4؟ 2 8 باب ١514‏ 
علوى ”" , خم ه ؛ "لاا ١/5‏ علوى » وسط , ١١51١95٠9٠‏ 
علوى ” » غم ه ؛ ١/١‏ 
علوى ١‏ (؟١)‏ 47 
ى ١75‏ ثلا 5 (5) ١15 1١145‏ 
علورى 74 ؛ وسط ؛ 7/17 
علوى 5” غ . [ , 19551 
ى 5” 2.85 ؛ ه/اا 


علوى ”" : خ " إ4لاه١‏ , الا١ا‏ علورى 55 عى 2 5 ١9714‏ 
51 علرى 55 1ط 5345ل ,١‏ 5 ؟ 
علوى ” , حم ١٠554 ١‏ ,؟لا١|‏ أرضى 47 خى . © 7511714 


١١4 4 515 4 أرضى‎ 

علوى ؟, نى 1651615 ؟ل/ا١ا‏ 
علوى ” ؛ خخ 9 ؛ ؟لا١ا‏ 

علوى ” , خم 5 4+١اه١‏ 


١٠5544 5 47 أرضى‎ 

2 ؟؛ ,ع#وسط ؛519/4١‏ , 5ها, 
د ددا ام اليل 
أرضى 47 وسط 19011١514‏ 


علوى اح ١٠؛4١0٠؟اضء‏ أرضى ؟"؟ + 2 ١1197  ”‏ 
م 0ف الك أرضى " ا 

علوى ” ع 11/947١1١‏ 1917 أرضى 37 , ]8 4 79 0 ١84‏ 
علوى ” , خخ /ا١ا‏ 5937 : علرى ؟ 7ا) 4 51 ١84‏ 


كفك 


علوى 7١7‏ طرقه 737 77/0 
علرى 8 :8 ؛ ١١1١‏ 

أُرضى /41 , 5379 ؛ ١8٠‏ 
أرضى /1؟ , 511 ؛ 1654 
أرضى 37 , وسط 4 55 75 
علوى " غى 5 ؛ 5/ا١ا‏ 

علوى /ا١ا‏ طرقه ؛ ١115‏ 
أرضى 71 2 وسط 954 ٠.0,‏ 


مسحت إظ 


علرى 8؛ وسط51,75814,1804 11 
أرضى 7١‏ لخ 1 ١:‏ 
علرى 5١‏ رسط 591١1874‏ 
علوى 7غ 5 هما 

علرى ؟ (5) 5١4‏ إما ٠١1١‏ 
أرضى ١6١+ 5 8, 5١‏ 
أرضى ه" , 8 7 5094 

أرضى ”3 , وسط ١91١61١4914‏ 
أرضى ؟” ,18 ١11/16١4‏ 
علرى /ا؟ وسط /ا5 


رضى ل (5) ١1/8 7 1١554‏ 
علوى ١5‏ , وسط ؛ 1/75 

علرى ؟ (/5) +514 ,لاه١ا ١55‏ 
علرى '*'ه (8) , غى .24 ؛ ١57‏ 
ى 9ه (8) ع ما 31١4454‏ ؛ 
ود اريك 

أرضى ٠١١/55 7205٠١‏ 
علوى 1/8 خخ . ١97‏ 
علورى 1" : طرقه , ١/7‏ 
علورى ”7 .8 2 , ك/ا١ا‏ 
علوى 71 خم .ع 54ه١‏ 


علوى ١17‏ وسط ؟ب/اة , ١59‏ 
علرى /ا7 ؛ وسط97 ١14,141,‏ 
علرى /ا7 وسط 81/4 


علرى /ا” , 55 ؛ ألما 
علوى ©" ؛ وسط 31١4‏ 
أرضى 78 , 755 
علرى 54 طرقه ؛ ١19‏ 
علرى 714 خخ 8 ١175‏ /7/41 
علرى 54 , 7/7 7 44 7/1 
علرى ” ء خم ١/1" , ١564‏ 
علرى ؟ه (7ا) حى 7 5173/4 
علرى "١‏ غا(لة) ؟؟1 

أرضى "7 وسط 4 ١8/46 2 1١145‏ 
علرى ١؟‏ 8 ١١/144 15١4#‏ 
علرى "1 , وسط 18714 7 8/" 


أرضى ١144 831 ١١‏ 
أرضى 55 , للا © ١5/84‏ 
علوى 9" ؛ وسط ؛ ١٠١١‏ 
أَرضى 65 يع وسط ؛ 184 , هلم/؟ 
أرضى ١6‏ » وسط ؛ ١/84‏ 

أرضى ١15‏ , وسط 4؛ ١/84‏ 

أرضى 9 2 7 ؛ ١7١6‏ 

١٠6١١1١5 7١ أرضى‎ 
١/5 علرى 5” , خى‎ 


علوى 554 4ض 85 ١/14‏ 


55 


علوى 55 غى . 8 ١/5.‏ 
علوى” ‏ خخ ءلا؟ ؛كلالء 
لاه" 2 هم ؟ 

علوى /ا؛ , جح .5 ١6٠١4‏ 
الواجهة 177 ؛ هللم١‏ 

أرضى /لا ١‏ 554 

١5144 ١ 797 ١ 18 أرضى‎ 

أرضى ” , خف نآ ؛ ١6١‏ 
علورى"57554ه755715, 
65 الا" ,عقره”©؟ , ١٠١5‏ 
علورى ”1 خى ١564 8.١٠١‏ 
علوى 47 عطرقه 85,1194 ,8914 
علوى "؛ خم . 1.0 ؛ لأه؟ 


علوى 8 8 ؛ ١5١‏ 

* ابا ,ترا ”3 ؛ ااا 
علوى ؟ (8) , 21١١٠١‏ همآ 
علرى ؟ ١84 3١٠١95  )8(‏ 
علرى " (8) 1١١5+‏ 5/86 


أرضى ١6‏ , خخ هم ؛"11؟ 
أرضى /إ4 , غى ا 4 ١/417١‏ 
أرضى /41 , 5 ١484‏ 


١844 وسط‎ , ١١ علوى‎ 

أرضى " , وسط 4؛ 53 ,184 
علوى ١١‏ وسط ؛ 1854 

أرضى ؟ 87 ؛ 117 

علوى ” ,خط - 1١7‏ 11/7 71 
رضى 45 ,/8 9 1171١4‏ ,لاا 
أرضى 55 ء باب ١57 1١454‏ 


علوى ؟ (77) +11 

علرى ١١‏ خ ©4:6 ١51,١43,315‏ 
أرضى 1" ؛ وسط ؛ ١8‏ 

أرضى 1١4‏ خ 8 ٠١١١١484‏ 
أرضى 59 ,خخ ١ه‏ 4١1لا"‏ 
أرضى 4/8 : 1/17 7/4 

أرضى #لاخى ٠١5‏ 1844 

5١١5- 5١١4 علورى 7ه‎ 


علرى - طرقه - 17 ٠‏ ص ١74‏ 
برو علوى 5 (1) ص ١/4‏ 
علوى ١١‏ وسط 51914 

١ا/ال؛‎ ١ 2, 57 أرضى‎ 

أرضى 55 ,8 ١‏ ؛ ل/ال/ا١‏ 

أرضى 4١‏ ,8 ؟ ؛ ل/الا١‏ 

أرضى ”7” , لا ؟ ؛ /ا/اآ 

أرضى 37 , /18 7 ؛ /ا/ا١‏ 

أرضى ”” , 5 ه 4//ا١آ‏ 

أرضى 77 , نا © ؛ //ا١‏ 

أرضى 114 557 ؛/ا/ا١‏ 

أرضى 7 :28 4 ؛ /ا/ا١‏ 

علرى 1/91١7 41١‏ "ه؟ 


: ركم لمكان وصفحة الى |- 
| عرست إك| سرمت | 


الاعلوى 55 , طرقه + ١50‏ , .لال 
ا 
0 علرى 17 885 ١454‏ 
2 علرى 3١‏ )؛ طرقه ؛ ١414‏ 
أرضى 57 , /لا8 ؛ 164 
أرضى ”١‏ , /لا ١‏ رهم 
علوى ١١‏ وسط ؛ هلم١‏ 
علوى ١١‏ , /لا ه ؛ هلما 
علورى ١195‏ , /لا " +54" 
علرى ١١‏ , /لا /ا + ١/ا؟‏ 
أرضى 71 ,ذا 55/84 
علرى 47 ,45 84ه” 
ارضي لا .ل( ٠١‏ 4هه١ا‏ ,4" 
علورى 514 , /لا 1 ؛:5م/؟ 
أرضى 5 8 45 ه6١1‏ 719,544 
علورى "١‏ , للا /ا + 8م/؟ 
علرى 155 اخ ١م؟‏ 4.لام 
علرى 5" , ىح .لم 4ه" 
أرضى ه* ,1| 58٠ 4 ١‏ 
أرضى 5" ؛ وسط ١1/4‏ 
علورى *" , وسط /لا8 ١31/4‏ 
أرضى 17 خب .لم ١10/4‏ 


أرضى ”١‏ ؛ وسط ١474‏ 
أرضى 7١‏ : آز ه :ه١١‏ 
أرضى 435 813 ؛ لاه" 
أرضى 70 »ناة ؛ه:١‏ 


أرضى /ا . 5 5 ١4514‏ 

5-5 5" ء وسط ؛/51١‏ 

١٠64 1 5 , 7" أرضى‎ 

علرى "١‏ .1 ؟ ؛١م١ا‏ 

علرى /ا؟ , 1 ١‏ ؛ الما 

علوى "١‏ وسط ؛+11١‏ 7 ؟م١‏ 
لام 

علوى 14؟ , أعلى مح . 8 ١٠64‏ 
علورى 1؟ ؛ أعلى شى ١١941١١‏ 
علرى 15 , طرقه ١195+‏ 

علرى 8؟ , للا ” اها 

أرضى 74 ء الا ١384‏ 

أُرضى 5 ء ل( لا ؛ ١559‏ 

علرى 59 ء طرقه ١٠54‏ 

علرى 5ه , /لاذ ؛لمه١‏ ,هوم 
أرضى 4" ,1( ” 4 وه" 

علرى >"؟ ,ل (١‏ ؟ و6١‏ 

علرى /ا١‏ ,للا ١5+‏ 

علوى ”1 2 خح 1540ل هى 
١8, 5”, 1‏ 

علوى ”1 ؛+ه7؟ 

علرى /7” 811 4 ٠618م‏ 
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هوامش الجزء الخامس 


)١(‏ وردت الأسماء العربية على مدى فصل المواد بلغة عامة أهل مصر وليس بالضرورة بالعربية 
الفصحى . أما المحذوف منها فتتحمل فى العربية الألفاظ الأوروبية . وترى الصيغ النصحى 
للأحجار الكريمة والمعادن وأحجار البناء فى القوائم العربية للمواد فى اطار على حوائط الطابق 
الأعلى ” (قسم الحلى) 74 (الفنون والصناعات) والقسم الأعلى (الجيولوجيا» . 

)225 57م .25 لإمرهامع2 نتمم سممتامررزع خآ أه أمدساه1 ,1010106 لمد أنخ 11011[ 

) فقالة هامة نا عن الأسماء المصرية واليؤتائة لاتحباز البياء + أنظا + 

. (1933 منادة83[) معسصداظ معطا لهة ععام زعم سعلتله ععل عسلع امادع2آ لهه - نند8 عزنا ,11 511 

620 أنظر 7 .م ,20/111 ععرلايهع5 بل كع اقطدرة زعدناك - ملاظ ع1 ,عبوم18 لمد قق انآ 

(©) .478 .م ,تقا الهم لممتام زو ,110/121 11م 

() للمتاقشة عن هذا السؤال أنظر .جم ,آلا ,لنطز لسة 1 .م ,/13 ,عع ع5 يلل كمأقدرة 

7ع 46 .م ,لإتقصناء01آ عنارهن) ث ,1011© 

* كلمة طوبة عربية فصيحة - المراجع . 

002 99 .18لا .ممع ه ابعدقلة8 :82 .م11 .10/8 .01 

000 11 مم .11 8 01 

)١ ١(‏ .1936 ,لعلاع.آ - .لإ النالنالاة الاناتأومات2 300 ل6انااز8 ,معماءه/ .[ .كك :486 .درم رآ رق 5ق ,الاماج8 .ث 


.4 ,جزم 


(6)11 رورجم وزيد . 


كك 


لد 
0 
آل 


ع 


الدور الأعلى - المتحف المصرى 


تا ترصو فق الانكانيت الأننوة + معلفد دز دجنه بالتومن التاق بزالاحمو 
يبين بالحفر منظر للصيد - مقبرة حماكعا » الاسرة الاولى » فطر /81 مم : 


١-(؟)‏ عجل وقرد مرسومان بالأسود فى أرضية حمراء على لخفة من الحجر الجيرى . 


ملحوظة : توجد بعض الأخطاء فى تأريخ القطع المصورة ولذا اضطررت لوضع التأريخ 
الصحيح حسب المراجع الحديثة . 


"-لوح من خحشب ؛ منقوش بالنحت البارز » من 


؛ -رسوم على الخص لأوز يأكل ؛ من مصطبة نفر ماعت بميدوم (رقم 17 8) الأسرة الرابعة. 


1- تمثال من الديوريت للملك خفرع » من الجيزة 
رقم 118) الأسرة الرابعة بالحجم الطبيعى . 


/-تمثال خشبى لكاعبر » معروف الان «بشيخ البلد» من سقارة 
رفح 143 «تذأية الأميزة الخامشة,. : 


5-(١)نقش‏ ملون على حجر جيرى يمثل ضياعا » من مقبرة فى سقارة 
رقم 9/) . الأسرة الخامسة . 


5- (؟5) نقش ملون على حجر جيرى يمثل عراك البحارة » من مقبرة فى سقارة 
رقم )١75‏ الأسرة السادسة . 
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-١‏ صدرية ذهب » مطعمة بأحجار نصف كريمة » تحمل اسم الملك 
سنوسرت الثانى » من دهشور 
رقم ايل الاسرة الثانية عشرة» الطول :5 سم . من الوجهين 1 


رأس من الجرانيت الوردى لتمثال كبير للملك سنوسرت الأول من الكرنك (رقم ٠١‏ 
رأس من الجرانيت الأشهب للملك سنوسرت الثالث ؛ من المدامود رقم 49 1 م 
رأس من الحجر الجيرى للملك امنمحت الثالث ؛ من هواره رقم 5/65 : 

راس من الجرانيت الأسوذ للملك امتمحات الكالث ء من الكرنك رقم 1١‏ ]0ج 


١١‏ -صندوق خشب ملون » يحمل رسوما للملك فى الحرب صد الاسيوين 


5 3 1 في موي بن ١‏ 
رقم 1١١4‏ من مقبرة توت عنخ امون ؛ من الاسرة الثامنة عشرة . 


4-عرش من خشب بمناظر بارزة من الفضة والذهب؛ ومطعم بالزجاج 


5 - تمثال من الشست للملك رمسيس الثانى » من الكرنك 
رقم 15*4) الأسرة التاسعة عشرة» الطول 0/ا سم . 
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4- تماثيل من البرونز لألهة(ارقام ١‏ -5) من العصر المتأخر أو العصر البطلمى . 


أما رقم 


ثيل من ال 


وهو 


بذ 0 


لآلهة ( أرقام 5 إلى 8) من العصر المتأ 


ع 


| 


١. 


1 


9 


؛ مر" القد ؛" أ 


د 


0 


0 


| 


يلادى . 


العدمن البطيع: 


8 تنما 


ونئز 


أو 


عر 


ع 


6 


م 


أ 


3 
2 
7 


0 


- تمائيل برونز لألهة » ارقام ١5 - ٠١‏ من العصر المتأخر أو العصر البطلمى . 
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)١( -‏ لوحة الحجر الجيرى ٠‏ مطعمة بالقاشانى الأزرق من داخل الهرم المدرج (رقم 1778) . 


55- (5) أساطين موذ فى معبد الشمال نمودج عن لوير) (/6؟ .1م نأك ,جزه ,اعنهل) 
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«(حس" الشهير اناءان من ألفضة لنفرو بتاح 


٠‏ - أمثسلة من الحلى الذهبية للأميرة خنمت اكتشفها دى مرجان بدهشور؛15١1‏ - 1196 (رقم 504؟). 


. صدرية أخرى من مقبرة نفرو بتاح‎ )5(-١ 
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4- نى.عنخ رع طبيب مصرى قديم من الدولة القديمة الأسرة الخامسة (رقم 174 


5- مرض الضمور (تفاصيل من المومياء 
رقم :5101 لوحة 069/111 ) . 
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: 191171/ 1 / 5١ مومياء رمسيس الثانى قبل نقلها إلى باريس مباشرة فى‎ ١-78 


(؟)المومياء بعد علاجها فى 


باريس سبتمبر 151071656 مايو /ا/ا9١‏ 
0 .11 ون نسم ع0 1101116 10 
1 5تا0؟ عزعه01!ملاع5 5 عنانة تامع50 
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شكل )١‏ تصاوير من المقابر قّ مصرى قبل استعماله العملة » حيث المقايضة بالسلع . 


شكل ” وزن حلقات الذهب والفضة من مفبرة رخ مى رع 1 


اكد و6 :سكن العفلات اليكيوة تمن الذهم الفتسقة والحوونز يظلسيوين ال[ مسدون 
فيلادلفوس وايفورجيتس الاول ؛ 
"؟) فيلوماتور وكليوبترا الثانية فى هيئة ازيس وسرابيس » 
7 | كليوبترا السابعة ومارك انطونيو » ظ ْ 
4) عملة برونزية رومانية تمثل الثالوث الالهى للاسكندرية - ازيس » سرابيس وحربوقراط من 
فوق عقاب »2 
6] التضفة: العلوى لعزا سناو 


١- ١‏ مجمع الالهة على زجاج مصرى - يونانى - رومائى ؛. 
- العجل ابيس (اله) هن الخست اليلال على الحانت رومن اغلن كتابة يونانية (حماية) ؟ 
'"' - حريوقراط من الشست فى مركب الشمس »2 اتجالها غلن بويد رن إلى الالو قات 
(الشمس) من عقيق فى مركب الشمس (يجرها) كلبان (النجم سوئيس) خلال أيام الشعرى 
أو» الرياح الموسمية لامطار فيضان النيل ار ور تو براي - عحقيق ممثّلا كقطة 
(سيلينى) فى مركب شمسية يجرها ديكان (شروق الشمس) ؟ 
4 - هرمس تريز مجسيس من الدولوريت (تحوت) كاله شاف ومن حوله حيوانات ؛ 
- البروج من الشست ١4‏ خونوبيس (فلكى) (عقيق) ؛ 
""ب- ازيس من اليشب - مع ثعبان الناشر فى يدها ؛ 
٠‏ -القد م اليمنى لإله شاف ( سرابيس أواز ب يس) محفور فى هيئة (بروسكيئما) لشخس (كاسينو) 
من أجل مجى الآله فى الحله وتقب فى الكنب لتكبيت النضيف العلرى الذلة.: 
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عملات من ذهب وفصة للاسكندر الاكبر ضربت فى حياته . 


١١ شكل‎ ٠١ شكل‎ 


نصف علوى - برونز لسرابيس يلبس سرابيس من برونز على العرش 
لباس راسى أسطواني . ووحش عند قدميه . 


شكل ١١‏ دب 
سرابيس من برونز مع وحش بشع كإله زيوس - سرابيس (من برونز) يمثل 
الشمس بقرون كامون - زيوس فى الاله السماوى من فوق عقاب . 
الآأمام وصولجان مركب مع عبان 
يمثل بوسيدون وأاسكليبوس . 


شكل ١١‏ أ- ب) برونز 
أ - النيل مستلقيا ممسكا بساق وقرن الخرتيت حيث ينبعث جنى يبين العدد ١١‏ للذراع 
اليونانى ( لارتفاع الفيضان المناسب) . 


ج - النصف العلوى للنيل ويويثينيا 


شكل )١5‏ برونز /! 00 00 
ٍ. 0 0 ريس ترضع حربوفراط من برونز 
اسن كالهة بخاضة بالعالم إلا 0 0 
0 لهة , 1 ع 5 ١‏ - ازيس وزيوس على كلب (برونز 
أرض مصر) (بارجل تعبان) . زه فيضان النوك:: 
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(شكل ؟1) برونز 
أ لصليب الممسوخ محاط بخط «محمد رسول 
الله صورة الخليفة عبد الملك بن مروان ؟ٍ 


وفى الفراغ السفلى النطق بالشهادة . 


قائمة اللوحات 


وكات 

اسان من اليد وض( الاير 00 

لوحة لحسى رع من الخشب (الاسرة الثالثة) 

أوز ميدوم على البجص الاسرة الغالعة , 

تمثال خوفو وصقر الكوم الأحمر (هيراكونبوليس) 

تمثالا رع حتب ونفرت ٠‏ بداية الأسرة الرابعة . 

تمثال خفرع . 

تمثال «شيخ البلد» مطالم الاسرة الخامسة . 

نقوش من مقاير سقارة الاسرتان الخامسة والسادسة . 

تمثال بيبى الأول والقَزْم خنوم حتب . 

0 مطعمة من 0 0 ات 

صندوق 0 التوت ع عنخ أمون . 

عرش توت عنخ 3 1 

تمائيل لاخناتون وتوت عنخ امون : 

تمثال راكع لرمسيس الثانى . 

تمثال لمنتومحات 1 الاسرة ©ه؟ . 

تماثيل صغيرة لآلهة من العصر المتأخخر والعصر البطلمى . 
تمائيل صغيرة لآلهة من العصر المتأخر والعصر البطلمى . 
تماثيل صغيرة لآلهة من العصر المتأخر والعصر البطلمى . 
صور ملونة لاشخاص على لوحات ظ القَرك الثانى الميللادى 5 
رسم نظارى لا كان عليه الهر, المدرج 1 الااسرة الثالة , 

رسم نظارى 1 كانت عليه الأعمدة 1 الاسرة العالثة . 

رسم نظرى لا كانت عليه الواجهة » الاسرة الثالثة . 

رسم نظطرى لا كانت عليه لوحات القاشانى والواجهة ( الاسرة الدالئة . 
هن فخا ر البدارى حتنى الدولة القديمة . 

من فخار عصر الفترة » الأولى حتى الدولة الحديثة . 
من فخار الاسرة الثانية والعشرين حتى العصر الرومانى . 
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طراز اوانى ٠‏ حس») المعروف : انيتان من فضة لنفرو يتاح . 
إل من حل الأبيره حسمت النعية . 

. صدرية لنفرو بتاح‎ - ١ 

؟ - طراز زاخر لصدرية لنفرو بتاح . 

اقراط م.. الدولة الحديثة . 

أساوو من العصر المتأخر .. 

نى عنخ - رع » طبيب مصرى قديم . 

أدوات طبية . 

مرض الهزال (الضمور) . 

خبيئة المومياوات الملكية . 

. هومياء رمسيس الثانى قيل وبعد علاجها‎ - 7-١ 
. مومياء الملك سيبتا ج‎ - “ 

. حاداء موسيقى من الدولة القديمة‎ ١ 

؟ - حفلة موسيقية من الدولة القديمة . 

مزامير . 

قيثاران (جوتك) 1 

قيثار . 

صلاصل . 

مقايضة السلع : 

وزن حلقات الذهب والفضة . 


ا منقوشة . 


تن 
سبائك نقدية . 


ألهة مختلفة على العملات . 
ألهة مختلفة على العملات . 
ألهة مختلفة على العملات . 


قوالب عملة : وعملاات رومانية وبيزنطية . 
عمللات اسلامية . 


قائمة الختويات 


ا موضوع 
صورة الكتاب ر. اجلباخ فى مصر 
سد المترجم أحمد محمود موسى 
مقدمة الطبعة الأولى )١9155(‏ سروه ريوتوان 
مقدمة الطبعة الغالئة )1١9/.1(‏ ضياء ابو غازى 
مقدمة اجلباخ 
الاثار قديما وحديثا ر. المجلباخ 
ترتيب التحف ر. التجلباخ 
الجزء الأول - موجز تاريخى 
ما قبل التاريخ المصرى ب . بوفير لابير 
عصور التاريخ المصرى ر. امجلباخ 
عصور ما قبل الاسرات 
ما يسمى مرمدة » عصر ما قبل الاسرات جى برنتون 
عصر ما قبل الاسرات فى البدارى جى برنتون 
عصر ما قبل الاسرات المتأخر جى برنتون 
العصر العتيق ر. امجلباخ 
عصر الدولة القديمة والفترة الآولى ر. امجلباخ 
الدولة الوسطى ر. اججلياخ 
عصر الفترة الثانية رء امجلباخ 
الدولة الحديثة ر. المجلباخ 
من الاسرة التاسعة عشرة الى الرابعة والعشرين ر. امجلباخ 
العصر المتأخر المصرى ر. اتخلباخ 
العصر البطلمى ر. الجلياخ 
العصر الرومانى ر. الجلباخ 
حضارتا نباتا ومروى ر. امجلباخ 
التواريخ وتقيمها ر. امجلباخ 


هوامش الجزء الأول 


الصفحة 


اء الغانى - الجغرافيا القديمة 
قائمة المقاطعات 
اسماء الأماكن قديما وحديثا 
فهرس بالمواقع الأثرية 
قائمة ابجدية بالمواقع 
قائمة بالمراقع. فى ترئسة زرقجي 
امش الجزء الغانى 
زء الغالث - مجموعات المقابر 
حماكا (الاسرة الأولى) 
الملكة حتب حرس (الاسرة الثالثة والرابعة) 
نى -- عنخ - بيبى (الاسرة السادسة) 
الملك حور (الدولة الوسطى) 
الأميرة نوب -- حتبتى -- خخرد 
مكت رع (الدولة الوسطى) 
مقبرة نفر وبتاح (الدولة الوسطى) 
ماحر بارع (الاسرة )١/‏ 
يويا وتويا (الاسرة )١/‏ 
الملك توت عنخ امون (الاسرة 14) 
سننوتم (الاسرة )٠١‏ 
المقابر الملكية فى تانيس (الاسرة 7١‏ و7؟) 
المقابر الملكية فى طيبة (الاسرات /ا١‏ - )5٠١‏ 
كهنة أمون وكاهناته 
مقابر بلانة وقسطل (العصر البيزنطى) 
امش الجزء الثالث 


زء الرابع - انواع التحف والموضوعات : 
العمارة 
حرفة البناء 


ضياء ابو غازى 
زكى اسكندر 
ر. الجلباح 

5 اجلباخ 
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ر. الجلباخ 
ر. امجلباخ 


ز: امجلباخ 
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١ مه‎ 
١". 


الأدوات والالات والاسلحة 
النحت : التمائيل 

النحت البارز والغائر 

حفر التقوش 

التلوين ومواد التلوين 
الازياء 

الحلى 

الموسيقى والألات 


الشواهد (أو النصب) والأيواب الوهمية 


التوابيت 

قطع داك اهينة علنة 
التحنيط 

حجرة المومياوات (رقم 07) 
الديانة المصرية 

عموميات 

الألهة المصرية 

التطور التاريخى للديانة المصرية 
شعائر الآلهة 

العقائد الجنزية وشعائر الموتى 
ا 

الأدب الدينى 

عادات الدفن 

تماثيل الالهة 

تماثيل الشوا ابتى 

التمائم 

تمائم الاختام والاسطوانات والجعلان 
العملة فى مصر 

الفصوض. النقرشة 


أوانى الفخار 
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*وانى الحجرية 

تاريخ الطبيعى 

لغات المصرية 

“لقاب الملكية 

الاحظات على ترجمة الالقاب المدنية والكهنوتية 
كتابة 

نصوص الهيراطية 

س الجرء الرابع 

. الحخامس - المواد المستعملة فى مصر القديمة 
حجار البناء وصخور اخرى 

لمعادن 

لقاشاق 4 الزنجاج والتزجيج (الطلاء الزجاجى) 
لألياف 

مواد متنوعة 

لاسماء القديمة لبعض المواد 

ش الجزء الحامس 

حات 


سلسلة الثقافة الأثرية 


صدر منها 

١‏ المؤسسة العسكرية المصرية فى عصر الامبراطورية 
تأليف 1 د. أحمد قدرى 
وراتنة © تند سال القين تتتار 

؟ ‏ تراثنا القومى بين التحدى والاستجابة 


منجزات 1987 ١946‏ 
اعداد وصياغة 
د. أحمد قدرى 
عاطف عبد الحميد 
أمال صفوت 
الشرطة والأمن الداخلى فى مصر القديمة: 
تأليف : د. بهاء الدين ابراهيم محمود 


مراجعة : ذ. محمود ماهر 


الايجازات والتوقيعات المخطوطة فى العلوم النقلية والعقلية 
من القرن 4ه / ١٠م‏ الئى ١٠ه‏ / ١1م‏ 

تحقيق ونشر : د. أحمد رمضان أحمد 

لمحات فى تاريخ العمارة المصرية 


تاليف د. كمال الدين سامح 


5 الديانة المصرية القديمة 
تأليف : ياروسلاف تشرنى 
ترجمة : د. أحمد قدرى 
مراجعة - محمود ماهر 
س تاريخ فن القتال البحرى فى البحر المتوسط ٠‏ العصر الوسيط 
( هام / 6مام ثلاذه / الادام) 
تأليف : د. أحمد رمضان أحمد 
4 فن الرسم عند قدماء المصريين 
تأليف : وليم ه بيك 
ترجمة : مختار السويفى 
مراجعة : د. أحمد قدرى 
. 2- و الشرق الأدنى القديمة 
ترجمة : د. عبد الحميد زايد 
مراجعة : محمد جمال الدين مختار 
٠‏ بالقوائد النفيسة الباهرة فى بيات حكم شوارع القاهرة 
فى مذاهب الأئمة الأربعة الزاهرة 
تأليف : أبى حامد المقدسى الشافعى 
تحقيق : د. آمال العمرى 
١‏ دراسات فى العمارة والفنون القبطية 
تأليف : د. هصطفى عبد الله شيحة 
١7‏ إيمححتبا. 
تأليف : هارى 


ترجمة 2 : محمد العزب موسى 
مراجعة : د. محمود ماهر 

٠‏ ب الفن المصرى القديم 
تأليف : سيريل ألدريد 
ترجمة : د. أحمد زهير 
مراجعة : د. محمود ماهر 

14 جبانة البجوات فى الواحة التحارجية 


تأليف : د. أحمد فخرى 
ترجمة : عبد الرحمن عبد التواب 


مراجعة : د. آمال العمرى 
6 العمارة المصرية القديمة ( جزء أول ) 
تأليف : د. اسكندر بدوى 
ترجمة : د. محمود عبد الرازق ‏ صلاح رمضان 
مراجعة : د. أحمد قدرى »؛ د. محمود ماهر 
75 2 تاريخ مصر القديمة ( الجزء الأول) 
تأليف : د. رمضان السيد 
1١‏ مصر الاسلامية ( درع العروية ورباط الاسلام) 
تأليف : د. ابراهيم أحمد العدوى 


6 صفحات مشرقة من تاريخ مصر القديم 
تأليف : د. محمد إبراهيم بكر 


الآثار والزلازل 
إجراءات الطوارىء وتقدير الأضرار بعد الزلزال 


تأليف بيير بيشار 
6ه السونائئ 
مرأاجعه أ. د. محمد أبراهيم بكر 
55 واحة سيوة 


ٍ تاريخ مصر القديمة (الجزء الغانى) 
تأليف : د. رمضاك السيد 


جابعالرواشخ 
تأليف ته فهخنمى عبد “العليم 


- مسللات مصر ناطحات السحاب فى الزمن الغابر 
تأليف : د. ليب حبشى 
ترجمة : د. احمد عبد الحميد يوسف 


- ترميم وصيانةالمبانى الأثرية والتاريخية 
تالقوك 0 د. عبد المعز شاهين 


6 - دراسات فى العمارة الاسلامية (مجموعة ابن مزهر المعمارية بالقاهرة) 
ه / ١117/5‏ م( 
دراسة أثرية نا 
تأليف د . عاصم محمد رزق 

5 - ابو بلام الوية 


:23 . محمد غيطاس 


7 - مدخل إلى علم الاثار المصرية 
(مع الاشارة إلى المتحف المصرى بنوع نخاص) 
ترجمة : د. أحمدذ محمود موسى 
مراجعة : د. أحمد عبد الحميد يوسف 


كتب تحت الطبع 


١‏ - الزواج والطلاق فى مصر القديمة 
تأليف .|٠‏ د تحفه حندوسه 
؟ - كنائس وأديرة محافظة الفيوم 
0 انتشار المسيحية حتى نهاية العصر العثمانى) 
تأليف : د. فتحى -خحورشيد 
تأليف : د. ناصر الانصارى 
تأليف : كوثر أبو الفتوح 
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